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CUVANT INAINTE 


Prezentul manual se adresează viitorilor învătători care 
vor aborda domeniul predđării-învătării literaturii. pentru 
copii, stimulând autoînvătarea şi interesul pentru dezvol- 
tarea laturii metodologice. 

Construit pe baza programei directive, valabilă în peri- 
oada de tranzitie, manualul pentru clasa a XIII-a continuă, 
în general, linia metodologică a celui pentru clasa a XII-a, 
ultima ediție având, bineînţeles, nota specifică unei clase 
terminale privind contexiualizarea gi sistematizarea infor- 
maţiilor reglementate prin programă. 

Manualul își specifică continutul la confluenta dintre 
operatorii ştiinţifici (criterii semiotice şi de teorie a bile 
raturii în divizarea pe unități de conținut, tematica referen- 
tială tradițională specifică vârstei prescolare şi şcolare mici, 
trimiteri critice punctuale ), operatorii metodici (discursul 
didactic cu tripla functie de enuntare, comunicare și repre- 
zentare a informatiei, componenta aplicativ-creativă, sar- 
cinile de învăţare, sugestiile tematice și bibliografice) şi 
operatorii editoriali (tehnoredactarea, materialul ilustra- 
tiv ). 

În topica învățării intră 15 unități de conținut, fiecare 
dintre acestea cuprinzând : 

a) prezentarea temei respective ; 

b ) discursul didactic (textul saw fragmentul de text ales, 
prezentarea generală sau comentariul textului, sarcinile de 
învăjare ) ; 

c) trimiteri bibliografice. 

În fiecare unitate de conținut sunt prezentate succint 
ideile principale, menite să contureze un orizont de lectură 
în problematica respectivă, valorificându-se şi interpretân- 
du-se, de asemenea, secvenţe de texte diferite. În consecință, 
sarcinile de învățare enuntate nu sunt restrictive, din con- 
tră, dau posibilitatea creării altora care să corespundă rea- 
lității actului de învățare directă sau intermediată de pro- 
fesor. Temele, ca și discursul didactic, de altfel, se înscriu 
într-o dublă finalitate a învătării: pe termen scurt, calo 
activitate şcolară curentă, pe termen Tung, ca o posibilă formă 


d 
de pregătire a viitorilor învățători pentru valorificarea și 
interpretarea diferitelor tipuri de texte din literatura pentru, 
copii. 

De asemenea, manualul oferă celor interesaţi o biblio- 
grafie de referință din domeniul literaturii române și uni- 
versale, o bibliografie critică selectivă și o bibliografie referi- 
toare la tehnica lecturii. 
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1. PROBLEME SPECIFICE LITERATURII PENTRU COPII. 
GENURI ȘI SPECII LITERARE ACCESIBILE COPIILOR 
DE VÂRSTĂ PREȘCOLARĂ ȘI ȘCOLARĂ 


Literatura, în general, şi literatura pentru copii, în special, este o 
formă de cunoaştere prin intermediul imaginii artistice, respingând sche- 
matismul de orice fel. Ca artă, literatura are trăsături distincte, specifice. 
Ea „reflectă realitatea prin intermediul imaginilor concret-senzoriale, re- 


.levabile în conştiinţa noastră cu ajutorul forţei expresive a cuvintelor (...). 


Limbajul în literatură nu este un simplu instrument sau vehicul, ei o 
structură în care scriitorul îngroapă atât propria sa concepţie, cât și pe 
cea a lumii” 1, 

Reflectând realitatea prin transfigurare artistică, și literatura des- 
tinată copiilor devine, implicit, o modalitate specifică de cunoaştere, ele- 
mentul de specificitate fiind dat de limbajul ei particular. Indiferent că se 
adresează adulţilor sau copiilor de vârstă preşeolară sau şcolară mică, 
limbajul literaturii este preponderent reflexiv, spre deosebire de cel apar- 
ţinând ştiinţei, care se distinge prin tranzitivitate. A dezvolta dragostea 
pentru literatură încă de la vârsta preşcolară și şcolară mică nu înseamnă 
a renunţa la exigenţele esteticului, sub pretextul că ne adresăm celor mici, 
ci, dimpotrivă, reușita este asigurată dacă educatoarea sau învățătorul 
ştie să sensibilizeze pe micii ascultători sau cititori, prin intermediul forței 
expresive a limbajului artistic. 

Aceasta presupune respectarea următoarelor cerinţe : 

— asigurarea concordanţei dintre conţinutul programelor și gradul 
de accesibilitate al operelor recomandate pentru studiere ; 

— cunoaşterea, temeinică de către elevi a conţinutului testelor lite- 
rare, a valorii lor cognitive, etice şi estetice ; 

— însuşirea intuitiv-practică a noţiunilor de teorie a literaturii; 

— concordanța dintre obiective, conţinuturi, strategii didactice și 
posibilităţile de învăţare, proprii copiilor, în etapele menţionate. 

Pentru aceasta, volumul de informaţii, de cuvinte şi expresii din opera 
comentată, prin mijlocirea lecturii explicative, nu trebuie să vină în con- 
tradicţie cu unele principii didactice, şi anume : respectarea particularită- 
ţilor de vârstă şi individuale, accesibilitatea, însuşirea conştientă şi ac- 
tivă a cunoştinţelor, inţercondiţionarea dintre concret şi abstract ete. 


1 |. Pascadi, Nivele esfetice, EDP, București, 1972, p. 195. 
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Dintre obiectivele predării literaturii pentru copii, se au în vedere: 

— trăirea emoțional-reflexivă a conţinutului operei prin intuirea şi 
conştientizarea mesajului etic și estetic al acesteia ; 

— capacitarea elevului de a recrea universul sensibil al textului prin 
identificarea, pe cale intuitiv-practică, “a cuvintelor şi expresiilor care să 
faciliteze înţelegerea mesajului artistic al operei; 

— aprecierea frumosului artistic prin continua solicitare a sensibi- 
lităţii, gândirii, memoriei afective, atenţiei voluntare şi, mai ales, a ima- 
ginaţiei creatoare ; 

— contactul cu operele accesibile vârstei preșcolare şi şcolare mici, 
care trebuie să conducă la realizarea educaţiei intelectuale, morale şi 
estetice; 

— lectura explicativă şi demersul metodologic valorificat la orele 
de citire, lectură, dezvoltarea vorbirii sau compunere, pentru „cultivarea 
gustului estetic, discernământului critic, în virtutea căruia să emită judecăţi 
de valoare” 1; r 

— perceperea conținutului de idei şi de sentimente prin îmbinarea 
laturii estetico-emoționale cu cea relaţională, prin interferența dintre 
limbajul reflexiv şi cel tranzitiv ; 

— precizarea, activizarea, îmbogățirea şi nuanțarea vocabularului, 
însuşirea unor cuvinte şi expresii cu sens propriu şi figurat, care să contri- 
buie la realizarea unei exprimări corecte, coerente şi expresive, eleviil 
având ca model permanent operele literare îndrăgite din repertoriu 
național şi universal ; À 

— interpretarea diferențiată, în funcție de specificul operei, de ge- 
nul şi specia textului comentat. 

Dintre operele lirice studiate la, clasele mici se vor avea în vedere : 

— creaţiile populare lirice (cântecul de leagăn, doina, colinda); 

— creațiile lirice culte (poezia despre patrie şi eroi; poezii despre 
copilărie, vieţuitoare, natură; pasteluri ete.). 

În operele aparţinând genului liric, prezenţa scriitorului este directă, 
pe când în cele aparţinând genului epic această prezenţă directă alter- 
nează cu cea indirectă, realizându-se prin intermediul personajelor. 

„În operele dramatice, în prim-plan apar personajele. În majoritatea 
creaţiilor, aceste elemente, prezentate mai sus, interferează. Este 
bine ca noţiunile de teorie a literaturii să fie cunoscute de către educa- 
toare și învăţător, fără a transmite însă copiilor terminologia ca atare. 

În predarea poeziei Revedere de Mihai Eminescu, de exemplu, la 
clasa a III-a, prin mijlocirea lecturii explicative, convorbirea introductivă 
trebuie să prefigureze atmosfera poetică, climatul emotiv, pentru ca, apoi, 
să se aprofundeze semnificaţiile poeziei. 


1 Constantin Partene, Lileralura în școală, EDP, București, 1977, p. 25. 


Legătura permanentă dintre problemele specifice literaturii pentru 
copii şi metodologia corespunzătoare, care să contribuie la înţelegerea aces- 
tei speciticităţi, poate asigura succesul scontat. 

Se ştie, în acest sens, că la orice vârstă, creaţia artistică valoroasă 
trebuie recepţionată în propriul ei cod. Accentul va fi pus, prin urmare, 
în comentarea poeziei Revedere, pe faptul că sentimentele sunt exprimate 
în mod direct, prin mijlocirea dialogului dintre poet şi codrul personificat. - 

În acest sens, sugerăm următoarele întrebări : 

— Cine vorbeşte ? (Poetul) 

— Cui se adresează ? (Codrului) J 

— Cum sunt exprimate sentimentele? (În mod direct). 

„ — Ce cuvinte sunt semnificative pentru a arăta apropierea dintre 
cei doi? (,,Codruțule“, „dràguțule“‘). 

— Cum interpretați sau cum se mai pot formula versurile : „Multă 
lume am îmblat (...) Tu din tânăr precum eşti/Tot mereu întinereşti ?“‘ 
Toate aceste modalități de abordare a textului literar la clasele mici 
conduc spre o interpretare corectă, care să ţină seama de caracterul lirie 
al elegiei. Simbolurile şi sensurile filosofice vor fi interpretate în clasele 
următoare, când întreaga dezvoltare anatomo-fiziologică şi psihologică îi 
va face apți pe elevi să pătrundă semnificaţiile de adâncime ale operei. 

Gustul pentru frumos, pentru lectură se dezvoltă prin grija învăţă- 
torului. Elevii din clasele mici sunt solicitaţi să-şi argumenteze afirmaţiile 
prin versuri din poezie, care sunt astfel memorate mai ușor. 


Temă ` 


e Exempliiicaţi modul de abordare a unui text liric prin analiza 
(la alegere) şi a altor poezii prevăzute în Programa pentru lec- 
tura suplimentară. 


Dintre speciile genului epic în ; ; 
genda ; în proză : povestirea, legenda, basmul, povestea, snoava, romanul de 
aventuri sau cel științific ite 
oate aceste specii literare impun, în interpretare, valorifi 
metode adecvate textului epic. 

Astfel, povestirea-Loan Roaiă si Vodă Cuza (clasa a IV-a) poate fi 
reactualizată într-o schemă narativă logică, ținând seama de specificul 
creaţiei lui Ion Creangă. Având în vedere că elevii aceştia au formate 
unele deprinderi intelectuale privind tehnica de decodare a textului epic, 
după o lectură expresivă prealabilă, pot fi solicitaţi să rezolve o.suită de 
sarcini didactice corespunzătoare. 


: IND e 
carea unor 


În cadrul activităţii independente, se pot da, spre rezolvare, unele 
sarcini-problemă : 


„1. Ce înseamnă a avea gâdilici la limbă, a veni goană și prigoană pe 
capul cuiva, a aduce pe cineva la sapă de lemn, a-și lua inima în dinți ete. 
2. a) Precizaţi timpul și locul în care se petrece acţiunea ; 
b) Ilustraţi, prin citate semnificative, dialogul dintre Ioan Roată 
şi colonelul Alexandru Cuza ; 

' ¢) Interpretaţi cuvintele domnitorului : „Du-te şi spune sătenilor 
dumitale, moş Ioane, că unde te-a scuipat boierul, te-a sărutat domnitorul 
ţării şi ţi-a şters ruşinea ”; 

3. Construiţi propoziţii în care să folosiţi următoarele cuvinte și 
expresii din text : megieș, răzeș, l-am adus la sapă de lemn, n-are să-i fie 
moale ete. 


` 


Având în vedere funcţia cognitivă şi formativ-educativă a literaturii 
pentru copii, la toate vârstele, în special la grădiniţă şi la clasele I—IV, 
când atectivitatea este predominantă, copilul trebuie deprins şi cu, tehnica, 
efectuării unei lecturi funcţionale valorificând particularităţile artistice 
ale operei. 

Genul dramatic este foarte îndrăgit la vârsta preşcolară şi şcolară 
mică. În acest context de învăţare se folosese poveştile şi basmele 
dramatizate, în care predomină dialogul şi monologul (de exemplu, ,,AIbă- 
ea-Zăpada”, de Charles Perrault ; Cenușăreasa în varianta Fraţilor Grimm ; 
fragmente din Dumbrava minunată, de Mihail Sadoveanu ete.). 

Speciile accesibile în această etapă sunt : feeria (de exemplu, Înșir-te 
mărgărite, de Victor Eftimiu) sau poemul fantastic (Trandafirii roșii, de 
Zaharia Bârsan). 


Teme 


e Realizați un tabel sinoptie care să cuprindă principalele ge- 
nuri şi specii literare accesibile copiilor din clasele I-—IV. 

e Dați exemple de alte opere literare care aparţin genului dra- 
matie sau pot fi dramatizate, accesibile vârstei prescolare şi 
şcolare mici. 


2, FOLCLORUL LITERAR PENTRU COPII 


Creaţie specifică ce însoţeşte jocurile copiilor, folclorul literar pentru 
copii are o vechime foarte mare, o circulaţie largă în spaţiu și diversitate 
în formele de manifestare. Speciile principale au fost clasificate în : 
cântece-formule, recitative-numărători _ propriu-zisă. 

1. Cântecele-formule sunt create în trecutul îndepărtat, la stra- 
tul vechi adăugându-se mereu elemente noi. Ele exprimau relația omului 
cu natura şi erau considerate ca având o forță magică (fiind recitate în 
anumite practici). În jocurile copiilor acestea îşi pierd sensurile inițiale şi 
devin elemente ale jocului. 

„Procedeul artistic frecvent este invocarea : a soarelui, a lunii, a ploii, 
a unor vietăţi şi plante (fluture, gărgăriță, barză, cioară, arici, păpădie, 
sângerică ete.) ; a unor lucruri neînsuileţite (fluier, flori de mizilie, fum ete.) ; 
a unor personaje cu atribute pozitive sau negative (aura-paraura, dracu, 
auraş-păcuraş, cot-eodeţ); a unor boli personificate (friguramigura, fri- 
gurile, furnică)”. 

Invocarea poate fi adresată astrelor astfel : 


„Soare, soare, frăţioare ; 

Hai dă drumul la izvoare, E 
Scoate apa din ţărână, 
Spune păsării să vină ! 


Dintre cele mai cunoscute cântece-formule, este cel adresat melcului : 


„Mele, melc, 

Codobele, 

Scoate coarne boureșşti 
Şi te du la baltă 

Şi bea apă caldă ; 

Și te du la Dunăre 

Şi bea apă tulbure ; 

Si te du la mare 

Si bea apă tare ; 
Mănâncă şi pătrunjel, 
Scoate coarne de vițel.” 


1 Istoria literaturii române, vol. I, Editura Academiei, Bucureşti, 1964, pag. 182. 


În cântecul adresat cerbuleţului, chemarea primăverii se face într-un 
limbaj poetice deosebit : 
„„Cerbulet frumos, 
Cu coarne de os, 
` Cerbuleţ de munte, 

Cu coarnele-n frunte, 
Iar în vârtul lor 
Leagăn de mohor, 
Leagăn de mätase, 
Împletit în şase 
Pentru copilițe, 
Fragede mlădiţe, 
Pentru băieţei, 

7 Mândrii ghiocei.” 


La acesta, se adaugă elemente satirice şi umoristice : 


„Arici, pogoniei, 
Du-te la moară, 
Du-te de te-nsoară 
du fata lui cioară, 

: Cu mărgele de sureele, 
Cu cercei de ghiocei.” 


„ Alteori, cântecele-formule ilustrează ideea de alinare sau alungare a 
unei boli : 
„Auraş, păcuras, 
Scoate apa din urechi 
Că ţi-oi da parale vechi 
Şi ţi-oi spăla cofele 
Şi ţi-oi bate dobele! ” 


2. Recitativele-numărători sunt, în jocurile copiil 

_eliminare sau Sorti’. Acestea sunt în versuri ss ritmată, având un 
“conțirat-variat- SUE prinzând universul familial, şcolar, social, lingvistic, 
cu nuanţări diferite, de la umor şi ironie până la satiră, recitativ ele-numă- 
rători pot fi însoţite de o gesticulaţie specifică. Efectele sonore se reali- 
zează prin procedee lexicale diverse : adăugarea sau eliminarea unor părţi 
ale cuvintelor, păstrându-se sau nu sensul acestora, accentul fiind pus 
pe mişcarea ritmică, repetată : 


„Unichi, 
Dunichi, 
Tri, 
Patrichi, 
Azna, 
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Pazna, 
Doina, 
Epârchi, 
Cioc, 
P Boc, 

Treci la loe !” 

Unele sunt creații mai recente, ca : 
„Una, două, 
Stai că plouă. 
Frei, patru, 
Hai la teatru. 
Cinci, şase, 
Spală vase. 
Şapte, opt, 
Porumb copt. 
Nouă, zece, 
Un pahar cu apă rece 
Şi-o cafea amară : 
leşi pe uşă afară !” 


3. Literatura propriu-zisă pentru copii cuprinde: cântece care inso- 
țese e jocul versuri recitate sau cântate însoţind jocul copiilor), formule 


oaa 


cumulative, păcăleli, zicători, glume, frământări de limbă ete. 


Dintre cântecele care însoţese jocul, pot fi amintite : Lăranul e pe 
câmp, Podul de piatră, Mi-am pierdut o batistută, Puta-gaia şi altele. 


- Astfel, momentele jocului sunt marcate de versuri : 


„Am pierdut o batistută 
Mă bate mămica, 
__ Cine-o are să mi-o deie, 

2 Că-i sărut gurița. 

Batista fermecată 

Se află la o fată, 

La o fată frumoasă 

Pe care o iubesc.” 


de exemplu pot fi oral : 


„„Zărese un asta călare ... ia, O 
— Ce face prinţu aicea? ... ia, 0 .-. 
— Bl caută să se însoare ...ia, 0 


PD pi 


1 Istoria literaturii române, vol. I, Editura Academiei, București, 1964, pag. 189. 
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— Pecineo să ia? ... ia o... - 
— Pe mine ! ia, 0. a 


Păcălelile, glumele sunt line de spontaneitate Şi umor : 


„Čine bine va cânta, 

Un covrig va câștiga, 

Cu-cu ! Cu-cu! Cucuriguuu ! 
Oare cui să-i dăm covrigul ?” 


Frământări imbă sunt texte importante peniru însuşirea 


corectă a unor sunete sau cuvinte dificile prin care se educă atenţia, spiritul 
de observaţie, memoria. 


AStiel : 
Tot am zis c-am zis c-oi zice, 
Dar de zis eu n-am mai zis ; 
Nici n-am zis, nici n-oj mai zice 
$ C-am să zic c-am zis c-oi zice.” 
Sau : 


„E pestriță, prepelita pestriță, dar mai pestriţi sunt puii prepeliţei 


pestrițe din neamul prepelițelor pestriţe.” 


Folelorul copiilor ilustrează universul acestora, dominant fiind jocul, 


şi are numeroase valenţe instruetiv- educative. 


Temă 


e Realizați jocuri didactice, folosind elemente din folclorul 
copiilor. 


Notă 


Exemplele citate au fost culese de autor din folclorul recent al copiilor, pentru ca aces- 


tea să devină elemente de structurare a jocurilor didactice, deci să fie operante în strategia 
didactică. Subliniem însă că se deosebesc foarte puţin de modelele cuprinse în istoria lite- 
raturii și culegerile de folclor. 
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3. LIRICA POPULARĂ 


s 


Literatura populară s-a format de la începuturile limbii române şi s-a 
dezvoltat cristalizându-se de-a lungul timpului şi spațiului românese în 
numeroase capodopere. Fiind o creație colectivă, orală, anonimă, tradițio- 
nală şi sincretică, aceasta ilustrează conținuturi şi forme literare care 
sintetizează bogăţia, şi forța spiritualităţii românești. 

În documentele scrise, s-au făcut puţine referiri la folclor până în seco- 
lul al XVI-lea, dar, apoi, acestea devin numeroase, începând cu Învățăturile 
lui Neagoe Basarab către fiul său Teodosie (1512—1521). Literatura noastră, 
modernă se dezvoltă având modelul literaturii orale, acest fenomen fiind 
subliniat de G. Călinescu ;,,S-au creat astfel niște mituri, dintre care 
patru au fost şi sunt hrănite cu o frecvență crescândă, constituind punctele 
de plecare mitologice ale oricărui scriitor național” 1. 

Cele patru mituri sunt deci Traian și Dochia, simbolizând constituirea 
însăși a poporului român, mitul mioritic, al jertfei pentru creaţie şi cel al 
zburătorului. 

Interesul pentru folclor, influența acestuia asupra literaturii culte 
sunt dimensiuni permanente ale spiritualităţii româneşti. În prefața primei 
culegeri, Poezii poporale — Balade (Cântice bătrânești ), publicată în două, 
volume, în 1852 şi 1853, Vasile Alecsandri propune o clasificare a creației 
literare orale : 

„Aceste poezii se împart în trei clase deosebite : 

1. Cânticele bătrâneşti sau Balade; 

2. Doine; 

3. Hore. 

Baladele sunt mici poemuri asupra întâmplărilor istorice şi asupra 
faptelor măreţe. 

Doinele cuprind toate cânticele de doruri, de iubire și jale. 

Horele sunt cânticele de veselie ale poporului. 

Pe lângă acestea se mai află unile cântice numite Colinde, carele au un 
caracter religios, precum Nașterea lui Hristos, Florile dalbe, Plugul ete., 
ce se cântă în agiunurile Crăciunului şi al Anului Nou.” zi 

O clasificare mai cuprinzătoare este propusă dè istoria literară. 
Aceasta ar fi: e 


AG. Călinescu, Istoria literaturii române, Editura Nagard, 1980, p. 62. 
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1. Genul lirie în versuri : 
— doina; 


/ propriu-zisă 

Nde copii 

— sorcova; 

— cântecul istorie ; 

— cântecul de joc; 

— strigăturile ; 

— cântecul de leagăn. 

2. Genul epie în N 

a) versuri : 

— cântecul bătrânese (legenda, balada) ; 

— balada nuvelistică ; 

— poezia obiceiurilor: ; 

b) proză : 

— legenda; 

— Snoava; 

— basmul. 

3. Genul dramatie: (jocuri cu caracter de pantomimă) 
— Jocul caprei; 

— jocul ursului; 

— jocul căluțului ; 
— ţurea; 

= elp 

— brezaia ; 

— vicleimul. 

4. Folclorul copiilor : 
— cântece-formule ; 
— recitative-numărători ; 
— versuri care însoțesc dansul, jocul; 
— formule cumulative ; 

— păcăleli ; 

— trământări de limbă. 

V. Genul aforistie : 

— ghicitori; 

— zicători ; 

— proverbe. 


— colinda 


Da 


Temă 


e Precizaţi genul şi specia literară din care fac pori textele ur- 
mătoare, evidențiind trăsăturile caracteristice 


+ După Istoria literaturii române, vol. I, Editura Academiei, Bucureşti, 1964. 
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1. „Nalt cât casa, 
Verde ca mătasa ; 
Amar ca fierea, 
Dulce ca mierea.” 
2. „Du-mă, roibule- m colnie, 
Să port arma de voinic ! 
Dumă, roibule -,n păduri, 
A Să port arme de panduri. 
Foicica câmpului, 
Greu e drumul muntelui, 
Dar mai grea e sărăcia, 
Duce-mi-s-ar la pustia !” 
3. „Unu, doi, trei, patru, cinci, 
Tata cumpără opinci 
“Mama cumpără secară, 
Dumneata să ieşi afară V? 


DOINA 


„În lumea culturii românești, doina e specia cea mai cunoscută din 
lirica populară, încât a ajuns să constituie pentru foarte mulţi un sinonim 
al cântecului popular însuşi” 1. 

Regional, doina poartă mai multe denumiri, ca : „doinița”, „cântec 
de codru”, „cântece de frunză”, „cântec lung”, „horie”? ete. Termenul deci 
a ajuns să fie folosit în acest sens larg mai ales prin culegerile de folelor 
realizate în a doua jumătate asecolului al XIX-lea, astfel, „doina şi cântecul 
propriu-zis confundându-se, din punctul de vedere al poeziei, într-o singură 
şi multiplă unitate : cântecul lirice popular ..-"2 

Clasificarea doinelor a fost făcută, în general, după criterii tematice, 
astfel încât se poate vorbi despre doine de dragoste şi dor, de ciobănie, de 
înstrăinare şi cătănie, de revoltă socială. 

Doina, cântecul liric popular, sintetizează, în durata timpului şi a 
spaţiului românese, aspecte fundamentale de existenţă. În aceeaşi doină pot 
apărea mai multe motive tematice, cum ar fi : iubirea, înstrăinarea prin 
mersul la oaste, comuniunea om-natură. Conţinutul doinelor este întot- 
deauna complex, profund, exprimat însă, într-o concentrare maximă : 


„Străinie, străinie, 
Multă grijă mi-aduci mie — 
M-oi ruga la tine lună 
să mă astâmperi la inimă — 
Aa 


1 Istoria literaturii române, vol. I, Editura Academiei, Bucureşti, 1964, p. 137. 
2 Idem, p. 141. ti 
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Până badea s-o întoarce 

Să-mi rămâi tu mai aproape — 

Și c-o rază adusă-n zori 

Să ne uneşti pe-amândoi”, 

(Vasile Alecsandri, Poezii populare) 


Serviciul militar, mai ales în oaste străină, generează ruperea, dure- 
roasă de tot ceea ce înseamnă fericirea, în lumea satului natal. Pentru ca 
sentimentul înstrăinării să fie mai profund exprimat, fata este aceea care-şi 
va mărturisi deznădejdea, în fața naturii, semnificate în aceleași forme 
eterne. Luna ocroteşte iubirea celor doi şi rămâne în continuare, simbolic, 
în speranţele fetei, forța care va şterge depărtarea, apropiindu-i pe îndră- 
gostiţi prin învăluirea în lumina sa, mirifică. Natura este invocată pentru 
restabilirea echilibrului în relaţiile umane, este cea e 
sufletul deznădăjduit. 

StiliStic, doina se construiește, mai ales, prin paralelismul existenţă, 
umană-natură, aceasta din urmă având valoarea de model simbolic etern. 
Termenii poetici fac parte din fondul principal de cuvinte, având o forță 
deosebită de expresie, într-o varietate semantică largă. Prozodie, ritmul 
rămâne întotdeauna, cel trohaie, dar măsura şi rima oferă o mare bogăţie 
de modele. Textul de mai sus are un vers mediu de 7-—8 silabe, cu rimă, 
împerecheată. 

Doina sau cântecul popular liric este un model estetic de excepţie, 
prin armonia realizată, între conţinut şi forma literară, Aceasta cuprinde 
şi sugestii de limbaj muzical, de linie melodică, cu ajutorul căreia se exprimă 
textul. Prin sincretism se subliniază nu numai conținutul tematic, ci şi 
frumusețea şi armonia limbii artistice populare. 


A 


are ocroteşte și mângâie 


Teme 


“ 


e Precizați tema, motivele $i mesajul doinei : 


„Frunză verde de răsure, 
ântă cucul în pădure. 


Cântă cucul pe cărare 
Şi eu mor de dor şi jale. 
Nu de jalea cucului, 

De dorul bădicului 

Din oastea, străinului”, 1 


(Vasile Aleces andri, Poezii populare) 


e Explicați simbolurile din poezie. 
@ Arătaţi care sunt secvențele lirice ale acestei doine. 
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ca CÂNTECUL DE LEAGĂN 


Cântecul de leagăn ia naştere „din necesitatea practică de a crea o 
atmosferă de calm, de monotonie, necesară adormirii copilului mic”. 
În conţinutul său, dominant rămâne sentimentul dragostei de mamă, care-şi 
găsește diferite forme de expresie afectivă. Cele mai frecvente rămân urările 
de a creşte frumos şi sănătos : | 


„Că mama te-a legăna 

În leagăn de sălcioară, 

Să mi te faci mărişoară” 
sau : 

„„Haida, haida, puişor, 

Până mâini la prânzișor, 

Dragu mamii puişor” 


Sunt cuprinse, de multe ori, şi referiri la diverse aspecte ale vieţii de 
familie sau la diferitele munci din gospodărie. În esenţă, dorinţa exprimată 
de mamă rămâne aceeaşi : de a-şi vedea copilul mare, intrând în ritmurile 
fireşti ale vieţii satului : 

„„Culeă-mi-te mititel 

Și te scoală măricel 
Să te duci cu vacile 

Pe câmpul cu fragile 
Să te arză soarele, 

Să te duci cu oile 

Pe câmpul cu florile 
Să te plouă ploile ...” 


Versurile sunt cântate în ritmul legănatului, de aceea o mare frec- 
venţă o au repetițiile, refrenele, aliteraţiile, elementele onomatopeice, 
diminutivele : 

„Lu puiuţul cucului, 
Adă somnul pruneului 
De pe craca nucului, 
De la miei, de la ghiţei, 
De la puiuţi mititei”?. 


Cântecele de leagăn devin astfel, prin linia melodică armonioasă, 
primele momente de intrare a copilului în universul fermecat al sunetului 
şi al cuvântului. 

Creația populară este o prezenţă permanentă în viaţa copilului din 
satul tradiţional, dar el va conștientiza treptat aceste valori în procesul 
instruetiv-educativ din şcoală. 


1 Istoria literaturii române, vol. I, Editura Academiei, București, 1964, pag. 154. 
2 Idem, pag. 154. 


1? 


RR ———200 


STRIGĂTURILE 


Strigăturile sunt o formă lirică în versuri, „strigate” mai ales în timpul 
jocului, dar pot fi şi spuse, în anumite momente ritualice. Termenul se folo- 
seşte şi regional : za g „tipături”, „ţipurituri”, „iuituri”, „strigate” 
şi chiar „desecântece”, „fiind opusul termenului cântec, adică poezie fără, 
însoţire muzicală”. 

Aceste texte scurte se pot clasifica în : strigături de joc, de iubire, de 
nuntă, satirice. 

Unele strigături de joc au menirea să precizeze ritmul mişcăr ilor în 
dans, uneori dând indicații precise : 


„Unu, doi, unu, doi, 

Şi-nainte  şi-napoi.” 
sau : 

„Un, doi, trei, 

Si-nainte, feciorei”.2 


Alteori însă strigăturile asociază momentele dansului cu elemente 
de armonie și frumuseţe specifice naturii : 


„Tot pe loc, pe loc, pe loc, 
Să răsară busuioc” 


„Numai lin și lin şi lin, 
Ca soarele prin senin, 

Ca luna prin nourele, 

Ca dorul mândruţei mele” 


Strigăturile de iubire exprimă forța sentimentului prin sublinierea 
calităţilor fizice şi morale ale ființei iubite : 


„„Măgheran crescut în iarbă, 
Să iubeşti omul de treabă.” 
sau : J 
„Măgheran crescut în vie 
Ca mândruţa de mlădie, 
După vânt şi după ploaie, 
Ca mândruţa mea din vale” 4 


Strigăturile de nuntă marchează anumite momente ale ceremonialului 


ceum ar fi ; plecarea miresei din casa părintească, prezentarea găinii, primi- 
rea miresei de către soacră ete. 


1 Istoria literaturii române, vol. J, Editura Academiei, Bucureşti, 1964, p. 154. 
2 Idem 


3 Ibidem í = 


4 Op. cit., p. 157 
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Strisăturile umoristice sunt cele mai frecv ente şi urmăresc satirizarea 
urâtului fizie şi moral, având o funcţie educativă bine determinată în lumea 
satului. 

„Observaţia morală e acută şi concisă. Rezultatul e o bogată galerie 
de schiţe caracterologice, organizate din imagini antitetice, definind 


laturile antagoniste ale vieţii”. 


„Lot cu ochii la oglindă, 
Şi gunoiul până-n grindă ; 
Pe sub masă, pe sub pat, ; 
De trei luni n-ai măturat”. ; 


„Frumoasä-i mândruța mea 
Și dreaptă ca secerea”.? 


Temă 


e Precizaţi valoarea umoristică şi educativă a strigăturilor : 
„Unde joacă om frumos, 
Creste iarba-n loc pietros, 
Unde joacă omul hâd, 
Piere iarba de pe rât.” 


„U iuiu pe dealul gol, 
Că mireasa n-are ţol — 
Da i-a face mirele, = 
Când a tunde câinele.” 


1 Op. cit, p. 157. 
2 idem, 


19 


4. CREAȚIA LIRICĂ ÎN VERSURI 
POEZIA PENTRU COPIL. TEME ȘI PARTICULARITĂȚI 


„În literatura pentru copii, poezia ocupă un loc prioritar, ca o modali- 
tate a literaturii de a exprima un mesaj artistic cu ajutorul imaginilor poe- 
Tice, al unui limbaj concentrat, valoriticând astfel, în structuri inedite, ori- 
ginale, resursele inepuizabile ale cuvântului. 

Hegel considera „poezia lirică, operă epică”, având „drept con- 
ținut subiectivitatea, lumea interioară, sufletul agitat de sentimente, ... 
care ... persistă în interioritătea sa” şi are drept formă şi scop ...,, des- 
tăinuirea subiectului în tendinţa lui de a se exprima”. În lucrarea Estetica, 
Tudor Vianu observă că „intuiţia lirică a lumii o răstrânge (realitatea 
n.n.) ca stare de suflet”, iar W. K ay se r, reterindu-se la opera literară, 
constată, că „este vorba de operă lirică atunci când «eul» resimte o stare 
şi o exprimă”. 

O particularitate a poeziei pentru copii o constituie receptarea con- 
ştientă și sensibilă a scrierilor epice al căror farmec rezidă în măiestria, şi 
originalitatea combinațiilor de cuvinte şi interpretarea elementului epic. 

Apropierea copiilor de poezie, încă din primii ani de viaţă, se explică 
prin atracția exercitată, asupra lor de ritm, de jocul exuberant al rimelor, 
de onomatopee, de sonoritatea intrinsecă a cuvintelor şi a asocierilor de 
cuvinte. 

Procesul receptării dirijate a poeziei, care începe la vârsta preşeo- 
lară, îl introduce pe copil în universul acesteia, dezvăluindu-i, treptat, 
conţinutul emoţional şi ideatic, precum şi capacitatea de plasticizare a 
cuvântului. 

Având o atitudine sinceră, deschisă faţă de viaţă, de relațiile umane, 
copiii se conectează total și serios la tot ceea ce trăiesc atât în planul 
realităţii, cât şi în acela al lumii plăsmuite de literatură. În acelaşi timp, 
ei sunt foarte exigenţi cu ceea ce le oferă literatura, respectiv poezia. 

Impresionaţi de culorile vii, de muzică Și joc, copiii caută în poezie 
elemente asemănătoare : imagini vizuale şi auditive simple, dar pline de 
dinamism şi forță de Sugestie, efecte muzicale, realizate prin procedee 
variate : cuvinte şi expresii onomatopeice, repetiţii, armonii imitative. 
Copiilor le place poezia care urmează legile prozodiei clasice (structurarea, 
versurilor în strofe, păstrarea ritmului, a rimei şi a măsurii). 

Un element indispensabil poeziei pentru copii este umorul, 
factor-cheie în înlesnirea, înțelegerii unor poezii cu conţinut etico-satirie,. 
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Prin caracterul său particular şi prin forţa sa expresivă, limbajul 
poetie comunică mai mult decât cel ştiinţific, sugerând astfel stări emoţio- 
nale profund umane, inefabile, reuşind să exprime altceva decât cuvintele 
uzuale. 

În realizarea imaginii, limbajul poetie foloseşte mijloacele specifice, 
elemente prozodice (ritm, cadență, rimă, măsură, aliteraţie), expresia 
figurată, concretizată în figuri de stil (metaforă, alegorie, metonimie, sinec- 
docă)), în figuri de construcţie (inversiune, repetiţie, enumeraţie, simetrie, 
paralelism sintactic), în figuri de cugetare (hiperbola, litota, eradația, inte- 
rogația, exelamaţia şi invocaţia retorică, personificarea). 

Prin varietatea temelor (poezie patriotică, religioasă, despre copilărie, 
viețuitoare, profesiuni etc.), poezia lărgeşte orizontul cognitiv, iar desci- 
trarea bine orientată a textului stimulează o serie de procese intelectuale 
şi  atectiv-voliţionale,. dezvoltă gustul pentru frumos, sensibilitatea şi 
imaginaţia creatoare. i 

Bogăția poeziei pentru copii se bazează pe înțelegerea profundă a 
universului infantil, definit prin aspirațiile copilului, prin deschiderea spre 
cunoastere faţă de tot ceea ce e bun şi frumos. 

Efectul instructiv —formativ al poeziilor pentru copii este asigurat 
în condiţiile în care sensul convertit în imagini poetice le este copiilor pe 
deplin asimilabil, evitându-se memorarea mecanică. 


Temă 


e Stabiliţi valoarea instructiv-educativă a poeziilor despre patrie 
şi eroi (Ce-ţi doresc eu, ție, dulce Românie de M. Eminescu, Ba- 
lada strămoșilor de Al. Davila, Pus de lei de I. Neniţescu). 


4 41. POBZIA RELIGIOASĂ 


RUGĂCIUNE 


Mihai Eminescu, 


Noi, ce din mila Sfântului 
Umbră facem pământului, 
Rugămu-ne-ndurărilor, 
Luceafărului mărilor ; 
Ascultă-a noastre plângeri, 
Regină peste îngeri, 

Din neguri te arată, 
Lumină dulce, clară, 

O, Maică Preacurată 
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Și pururea Fecioară, 
Marie ! 
Crăiasă alegându-te 
Îngenunchem rugându-te. 
Înalţă-ne, ne mântuie 
Din valul ce ne bântuie ; 
Fii scut şi întărire 
Şi zid de mântuire, 
Privirea-ţi adorată 
Asupră-ne coboară, 
O, Maică Preacurată 
Și pururea Fecioară, * 
Marie ! 


Ca şi în literatura universală, întâlnim şi în literatura română o poezie 
cu subiect religios, generată de concepţia teologico-idealistă, asupra lumii, 
„la baza căreia stă credinţa în existenţa unor forțe supranaturale, cu care 
omul ar putea comunica, prin revelaţie, intuiţie, extaz” !. 

Rugăciune, cuprinsă în textul postumei Ta twan asi, ms. 2276, re- 
produsă în „Convorbiri literare” (XXV, 1 iulie 1892), apoi în ediţia 
Hodoş (1902), Perpessicius, vol. I (datată 1889), Murăraşu 
(datată 1880), în care Eminescu apare cu Rugăciune, Învierea, Colinde, 
colinde şi Sonet (ca şi în volumul de poezie Poeți în rugăciune al pr. Loan 
Georgescu, apărut la Oradea în anul 1943), a fost publicată, frag- 
mentar în ediția a VI-a (1992). 

Una din ipostazele lirice eminesciene este dimensiunea creştină, rod 
al educaţiei religioase a poetului (întâi în familie, apoi datorită contactului 
nemijlocit cu literatura religioasă). 

Titlul acestui imn religios, cu accente de odă, este mistic, folosit cu 
sensul său propriu, de act existențial uman în fața divinității. 

Izvoare : 


I. M. Raşeu consideră că Eminescu „a pornit de la o lectură, 
asiduă a Litamiilor Maicii Domnului ...”, realizând un „muzical şi eloco- 
titor de sinceritate imn”. Seriitorul şi teologul Valeriu Anania con- 
sideră, că poezia porneşte de la tradiţia creștină autohtonă şi că ipostaza 
care l-a sensibilizat pe Eminescu este icoana Maicii Domnului de pe bolta 
de deasupra altarului, cu privirea şi braţele îndreptate ocrotitor către ere- 
dineioşii dinăuntru”, în care Maica Domnului este ocrotitoare a creştină- 
tăţii. 

I. Buzașşi menţionează și capitolul XXIII din Paradisul lui 
Dante, pentru fervoarea adoraţiei. 


1 F. Marcu, C. Manega, Dicţionar de neelogisme, Editura Academiei, Bucu- 
reşti, 1970, p. 693. 
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Conţinut. Semniiieaţii 


Esprimându-şi însufleţirea mistică, poetul concepe oda într-o formă 
dialogată structurată în două strofe, cu „refrenul” „O, Maică Preacurată / 
Şi pururea Fecioară, / Marie ! /“ şi vorbeşte în numele colectivități. 

Comuniunea sufletească, se realizează printr-o invocaţie adresată 
„indurărilor”, „luceafărului”, pentru ca „regina peste îngeri”, „lumină 
dulce, clară”, să „se arate” din „neguri”. 

Dialogul poetului cu divinul din prima strofă este susținut de verbele 
„rugându-te” (gerunziu) şi „ascultă, te arată” (imperativ) — implorare 
sacră a Fecioarei, pentru a asculta „a noastre plângeri”. Reţinem metafo- 
rele „regină peste îngeri” şi „lumină””, cu determinările duble „dulce”, 
„clară””, pentru ca, în finalul strofei, rugăciunea să dobândească un carac- 
ter patetic. 

Fără a detalia concret „a noastre plângeri”, Eminescu dezvoltă, în 
strofa a doua, invocaţia către Fecioară : „Înalţă-ne, ne mântuie / Din 
valul ce ne bântuie”. Reţinem opţiunea creatorului pentru cuvântul val, 
cu semnificația „efemer” (vezi Glossă : „Ce e val, ca valul trece”). 

Imaginea poetică a Fecioarei este metaforică : „crăiasă”, „scut şi 
întărire”, „zid de mântuire”, cu „privirea adorată”, un izvor de mântuire 
pentru cei năpăstuiţi. Refrenul strofei a doua are alte semnificații decât cel 
care încheie prima strofă: „privirea”” Fecioarei are puteri miraculoase, 
sugerând înălțarea și mântuirea. 

Eminescu creează atmosfera necesară exprimării unor gânduri. şi 
sentimente înalte, prin îmbinarea lexicului religios, menit să sacralizeze 
(„Stântului”, „rugându-te”, ingeri”, „îngenunehem”?, „înalţă ”, „„mântuie” 
„mântuire”), cu cel de factură romantică — mitică („luceafăr”, „„mare”, 
„neguri”, „lumină”, „crăiasă”, „adorată ”). Se realizează astfel o necesară 
antiteză între lumea terestră, cu existenţa sa efemeră care face „umbră 
pământului”, „cu plângeri“ inerente condiţiei sale bântuite de „valuri”, 
şi lumea divină, capabilă să „„mântuie”, coborându-si asupra noastră „pri- 
virea adorată”. . 

Poetul comunică sentimente pioase în versuri vibrante de odă, rea- 
lizând un portret literar atemporal. Văzută în ipostaze diferite (regină, 
„lumină dulce, clară”, „erăiasă”, dar şi „seut”, „zid de mântuire”), 
Fecioara Maria îmbină măreţia şi suavitatea. 

Dacă, stilul folosit de poet are rezistența şi frumuseţea cristalului 
prin claritate şi simplitate, prozodia versurilor este adecvată atmosferei 
sacre. Într-o muzicalitate specifică imnului religios, cele două strofe, de 
câte zece versuri, alternează rima împerecheată din primele şase cu cea, 
înerucişată, din ultimele patru, având un ritm generator de incantaţie reli- ` 
pioasă. Versul ultim conferă odei o notă de modernitate, deşi este conce- 
pută în „dulcele stil clasic”. 
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| 


Temă 


© healizaţi o paralelă între poeziile Rugăciune şi Sonet de Mihai 


; Eminescu. 


STEAUA SUS RĂSARE 


Steaua sus răsare 
Ca o taină mare, 
Steaua, străluceşte 
Şi lumii Vesteşte 
Că astăzi Curata, 
Prea, Nevinovata, 
Fecioara Maria, 
Naşte pe Mesia. 
Magii, cum zăriră, 
Steaua, şi porniră, 
Mergând după rază, 
Pe Hristos să-L vază. 


Definiție. Semnificaţii 


Și dacă porniră, 
Îndată-L găsiră, 
La Dânsul int ară 
Și se-nchinară. 

Cu daruri gătite, 
Lui Hristos menite, 
Având fiecare 
Bucurie mare. 
Care bucurie 

Și aici să fie 

De la tinerețe 
Pân”la, bătrâneţe. 


Colindul(a) (în latină, kolendae, în slava, veche folenda, cu sensul de 


sărbătoare legată, de prima zi a lu 


nii ) este o specie a literaturii populare 


legată de sărbătorile Crăciunului şi ale Anului Nou. Colinda are atât carac- 

' ter religios, cât şi laic (uneori cu Sugestii mitice păgâne), având functia 
practică de urare cu ocazia sărbătorilor. $ 

G. Călinescu considera că acestea „aparțin într-un fel artei 


dramatice, fiind nişte declamaţii e 
matismul de frescă, Și, totodată, epie 
închipuiri de peripeții fantastice .. A 
Colindele se cântă, astfel că inter 
literară, cât şi o formă muzicală. 
Titlul colindei Sieaua s 


ărora melodia le stinge considerabil cro- 
ei, fiind balade şi basme laolaltă, 


1 


pretarea artistică presupune o formă 


us răsare, conceput sintagmatic, Sugerează, 


relația, dintre om Și divinitate, metafora „Steaua” exprimând credinţa, 
populară, în existența unei determinări a, destinului uman. 

În această, colindă, astrul are o dublă semnificație ; ascendentul 
binelui asupra răului, dar şi ipostaza transcendenţei umanului spre divin. 


Adverbul de loc Sus” sugerează, di 
parte terestrul de cosmic. Sintagm 
“salvarea, prin mântuire şi jertfă, 


ÎI n amana E e 


1 G. Călinese u, Principii de estetică, 


stanța de „mii de ani lumină” care des- 
a din titlu semnifică, în același timp, şi 
a omenirii, 


București, E.P.L., 1968, p. 316. 


Conţinut. Semnilieaţii 


Colinda, ca toate creaţiile populare, şlefuită pînă la ipostaza de 
text, clar, are un caracter sincretic. 

Deşi este construită şi prin elemente narative, Steaua sus răsare 
este profund lirică. Discursul poetic începe cu miraculoasa naştere a lui 
Hristos, din „„Preacurata, Prea Nevinovata, Fecioara Maria”, naştere 
legată de „răsăritul stelei”. Ideea minunatei vestiri conferă textului 
dinamism : răsare „ca 'o taină mare”. Din înălțimea spaţiilor, cope 
nuitul mesager anunţă bucuria cea mare omenirii : „şi lumii vesteşte . 

Portretul Fecioarei Maria, realizat la nivelul epitetului cola an- 
tepus şi al superlativului absolut, reverberează puritatea şi nevinovăția 
sacră. 

Numai magii au descifrat mesajul stelei, „mergând după rază...” 
decodificând semnificația „tainei mari” — idee reliefată prin adverbul și 
(„ṣi porniră ...”). Drumul devine scurt prin tăria credinței („„Îndată-L 
găsiră”), astfel că i „se închinară”?. * 

Comprimarea discursului se realizează prin topica frazei (subordo- 
nata precedă regenta care debutează prin adverbul de timp „îndată? 
de factură populară, precum şi prin enumerarea verbelor de acţiune : 
„intrară”, Se- climei '). Poetul popular exprimă „bucuria mare” a 
magilor în momentul oferirii darurilor „menite”, „sătite”, pregătite cu 
anticipație, aşa cum ursitoarele prezic harurile sau dramele care îi aş- 
teaptă pe nou-născuţi. Deci acestea sunt predestinate şi, cu toate că nu 
apar nominalizate ca în legendele despre Irod (aur, smirnă și tămâie ) 
fiecare are semnificaţia sa : rege, mare proroe, mare preot. 

„Bucuria mare”, generată de credința puternică, înseamnă trans- 
cendenţă văzută în dimensiuni hiperbolice, încât luminează sufletele 
tuturor : „Care bucurie / Şi aici să fie / De la tinereţe / Pân'la bătrâneţe” 

Personajele epice sunt sugerate de verbele dinamice folosite la 
perfectul simplu (zäriră, porniră, zoriră, găsiră, intrară, se-nchinară ) 
sau la prezent (răsare, străluceşte, vesteşte, naşte, să... vază, să fie). 
Devenind martori oculari la marea întâmplare prin formula finală, speci- 
fică basmelor („De la tinereţe / Pân'la bătrânețe”), epicul interferează 
liricul (puritatea Fecioarei, recunoştinţa şi stima magilor, bucuria ome- 
nirii, tonul solemn, cald, admirativ). 

Lexicul, simbolic sau denotativ, este luat atât din sfera terestrului 
(substantivele lume, daruri, bucurie, tinerete, bătrânețe, verbele de ac- 
tiune amintite), cât şi a cosmicului (rază, steaua ) sau a miticului (taină, 
magii, Mesia), preponderent din fondul principal lexical, la care se 
adaugă numele eroului (o dată din limba greacă — Hristos, apoi din 
limba ebraică — Mesia). 

Dintre procedeele artistice frecvente, cu multiple semnificații, se de- 
taşează epitetul dublu antepus, metafora — simbol (steaua ), personifi- 


carea acesteia ( vestește ), comparația (ca o taină mare ) potențând mis- 
terul nașterii Mântuitorului, repetiţia, enumeraţia. Simetria (triumful 
luminii şi al bucuriei, de la începutul şi din finalul colindei) relevă, mă- 
Teţia gestului ceresc, Scrierea, unor cuvinte cu majusculă amplifică sen- 
timentul măreției şi al solemnității, jar vocalele deschise din finalul fie- 
'ărui vers tonifică Speranța. 

Versificaţia, : strofe de şase Versuri, cu măsură de şase silabe, ritmul 
trohaic alternând cu cel iambie, rima împerecheată. Tonul solemn, va- 
rietatea cuvintelor din rime (verb — adjectiv : răsare— mare; substantiv 
EUDE R = adu vază, bucurie — să fie; pronume— adjectiv: fie- 
care — mare) se împletesc cu armonia şi simplitatea versurilor. 

Alături de 0, ce veste minunată ?, profund liri 'ă, colinda Steaua sus 
răsare comunică, trăiri ale eternului uman într-un limbaj artistic, religios 
Şi popular. 


Temă 
e healizaţi un montaj literar-muzical pe această temă. 


4,22 POBZIA. DESPRE EROI ȘI PATRIE 


TREI, DOAMNE, ȘI TOȚI TREI? 


George Cosbuc 


De la poezia, populară și Dosoftei, Eminescu, Blaga, Barbu Şi Ar- 
ghezi, până la cei mai tineri poeţi de azi, lirica românească oferă o mul- 
titudine de forme şi motive şi se caracterizează, prin trăiri Specifice sufle- 
tului colectiv. | 

Cu înclinaţie principală spre epică, George Coşbuc, poet ardelean, 
expresie a unui fond sufletesc echilibrat, aduce, cu poezia sa, un suflu 
clar, simplu Și variat, păstrând elemente din modelul fundamental co- 
lectiv. i; 

Poetul cultivă teme eroice, exprimându-și “admiraţia față de lupta, 
românilor pentru libertate. Volumul Cântece. de vitejie (1904) continuă, 
opera lui Bolintineanu şi Alecsandri. George Coşbuc reactualizează mo- 
mentul istorie al cuceririi independenţei tânărului stat român, retro- 
Spectiv, cu ocazia, cercetărilor făcute în vederea, scrierii cărții Războiul 
Pentru neatârnare, Și se inspiră, după mărturisirile poetului, din poezia, 
An Anfrag a poetului bavarez Karl Stieler. 


Problematică,. Titlu 


Alături de balada, Pașa Hassan şi Pe plaiul munților, „balada ero- 
ismului civil”, cum numeşte Octav Șuluţiu balada Trei, Doamne, si 
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toți trei!, este dramatica poveste a tatălui îndurerat de pierderea, pe 

câmpul de luptă, a celor trei feciori, exprimând „reflexul eroismului în 

sufletul celui rămas acasă, ori... preţul omenesc al eroismului”. 1 
Titlul este o invocaţie şi un reproş amar äl tatălui către divinitate. 


Conţinut. Semnilicaţii 


Balada Trei, Doamne, și ioti trei! îmcepe aproximativ ca un basm : 
„Avea și dânsul trei feciori / Și i-au plecat toţi trei deodată / La ta- 
bără .... Asemănarea cu basmul rezidă şi în folosirea cifrei fatidice trei, 
atât când era vorba despre cei trei feciori în viaţă, cât și atunci când 
tatăl vede „trei morţi. ..”. Însăși plecarea feciorilor face din „dânsul”, 
„Sărmanul tată”, prilej de compasiune. Cu inimă de tată, bietul om este 
cuprins de griji”, de fiori’, cu gândul la războiul unde nici „n-ai timp 
să simţi că mori”. 

O rază de speranţă renaşte în sufletul chinuit de îndoieli când ,,. - -a 
fost de veste lumea plină,/ Că steagul tureului se-nchină” în faţa româ- 
nilor („mândrii codrului păuni”), care au „isprăvit războiul”. Vitejia 
acestora pe câmpul de luptă este sugestiv prinsă în sintagma „s-au bătut 
nebuni”. 


În ciuda evidenţelor, „Românii-au isprăvit războiul,” / ... s-a dat / 
Poruncă, să se-ntoarcă-n ţară / Toți cei plecaţi” ... / „Și rând pe rând 


veneau în sat /Și ieri şi astăzi câte unul / Din cei care-au plecat.” / 
„ai lui întârziau !, tatăl mai credea în miracolul revenirii feciorilor, 
Subtil surprinse, neliniştea, incertitudinea lui : 


„ - - - Dlângând 

De drag că are să-i revadă 

Sta ziua-n prag, iesea pe stradă 
Cu ochii zarea măsurând 

Și nu veneau! 


se convertesc în dramă, în clipa când, „bătut de-un gând”, „nădejdea 
caldă” îi slăbea. Ruptura sufletească este realizată antitetic (Nădejdea 
caldă-n el slăbea, | Pe cât crestea de rece gândul” ) la nivel nominal și 
verbal. 

Cu o. ultimă fărâmă de speranţă, după ce „a-ntrebat pe toţi d-a 
rândul”, când „nimeni ştire nu-i ştia”, tatăl „pleacă... la cazarmă / 
Să afle ce dorea”. ; 

Dintr-un succint dialog, bătrânul află de la un căprar că Radu 
„& căzut la Plevna | În cel dintâi şirag”, George zace „sub glie... şi sub 


` 


1 Ọ. Şuluţiu, Introducere în poezia lui G. Coşbuc, Editura Minerva, București, 
1970, p. 143. i 
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cruce”, iar Mircea e „Mori... Prin văi pe la Smârdan”. Reţinem în- tim 
trebările cu sens regresiy, pe măsură ce veştile erau mai proaste : „Ce-mi pra 
face Radu?”, — „Dar George-al nostru cum o duce?” şi, în sfârşit, din 
— „Dar bietul Mircea?” Întrebând, pe rând, despre fiecare fecior, bă- 

trânul mai speră. Răspunsurile însă scad în intensitate (Radu sa căzut... tiv 


în cel dintâi sirag”, George e „Sub glie... sub cruce”, iar Mircea e 
mort... prin văi, pe la Smârdan.. -”, până ajung la cuvinte cu sens pro- 
priu („Părea că vede dinainte-i / Trei morţi într-un mormânt”). Tatăl 
„sta năuc”, iar intervenția poetului („Blăstem pe tine, brat duşman 1) 
amplifică starea sufletească pustiitoare a personajului său. 


Fără a-i exterioriza direct durerea, poetul recurge la un subtil £ pi: 
şi reuşit realism psihologie, de o precizie clasică : „n-a mai zis nici un in 
cuvânt”, „ca o statuie”, „ca un Christos bătut în cuie”, cu pasul slab, BES 
cu ochii beti”, „să proptea... sărmanul, / Cu mâna de păreți”, „înmor- =- 
mântând în palme-i | Slăbitul său obraz”, „sta --- mort, precum s-a, ea 
pus”. Această stare de totală uitare de sine, după ce „Chema pe nume star 
pe băieți”, a durat un timp marcat doar de trecerea Soarelui. = 

„Și soarele-a scăzut spre seară, Vers 
Şin urmă soarele-a apus, al ci 
- Treceau bărbaţi, treceau femei, naki 
Și uruiau trăsuri pe stradă, are 
Soldaţi treceau ......... com] 
Iar bietul om sta tot acolo desci 
Ca mort, precum s-a pus.” răzbe 


Numai la apariţia soldaţilor, trezit din durerea sa, „deștept privi 
la ei / Şi-și duse pumnii strâns pe tâmple : / Trei, Doamne Și toți trei 1”, 
în semn de mustrare-revoltă, s-ar putea spune, adresată divinității. 
Dacă din O scrisoare de la Muselim-Selo se conturează infernul 
războiului, într-un amestec de dramatism și lirism, şi se prefigurează, de 
asemenea, mediul familial, având ca protagonişti pe mama, eroului, pe 
soţia şi fiul său, Nuţu, vestea, morții lui Ion cade ca un trăsnet, în 
final. În această baladă, gândul morţii planează asupra tatălui de la în- 
ceput, în ciuda încercării sale de a-l disimula. Este gândul despre care 
Lucian Blaga Spunea : „să-l las în casă, să-l alung ?”, Faptul este re- 
cunoscut doar în versul »O, bietul om! De mult simțea / Că Radu-i 
dus de pe-astă lume... “În fața evidenţei, însă, „el sta năue şi nu cre- 
dea / Să-i moară Radu ! Acest lucru / El nu-l înțelegea”. Ideea este su- 
erată, de folosirea verbelor la timpuri trecute : wea, au plecat, trecut- au, 
a fost, au isprăvit, s-au bătut, a-ntrebai, simțea, stia, sta, nu credea, n-a 
- zis, tinea, părea, a plecat, chema, se propiea, trebuia, s-a pus, a siat, 
era, treceau (repetat), uruiau, duse ete. Numai verbele care subliniază 
dramatismul personajului sunt folosite la prezent, în contexte ca : » — N-ai 
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timp să simţi că mori”, „El pleacă ... să afle”, „Căprarul vechi îi iese-n 
prag”, „Ce-mi face Radu? El întreabă” .. . „Să-i moară Radu ?”, „vede 
dinainte-i...” : 

Dragostea paternă este subliniată la nivelul construcţiilor de da- 
tiv posesiv : „i-au plecat”, „ce-mi face Radu ?”, „să-i moară Radu?”. 

Modalităţi artistice. Versilieaţia 

Coşbuc este un arhitect în mânuirea cuvintelor şi în construcția 
versurilor. Şi în această baladă se utilizează modalităţile de construire 
a strofei specifice poetului, versul al şaselea căzând ca o sentință: „N-ai 
timp să simţi că mori”, „Că s-au bătut nebuni”, „Gemea bătut de-un 
gând”, „Să afle ce dorea”, „Frei morţi într-un mormânt”, „Ca mort, 
precum s-a pus”, „Irei, Doamne, şi toţi trei !”. Acesta rimează cu pri- 
mul şi cu al patrulea, utilizându-se o varietate de părţi de vorbire : sub- 
stantiv / substantiv / verb ; substantiv / substantiv / adjectiv ; verb / sub- 
stantiv / verb; verb / verb / substantiv ; substantiv / pronume personal / 
numeral. Numai arareori rimează substantive de trei ori sau verbe. 
Versurile al doilea şi al treilea au rimă împerecheată şi variată, iar versul 
al cincilea nu are rimă. 

Comparabilă doar cu bocetele populare, dar concepută în altă to- 
nalitate, balada accentuează dramatismul vieţii. Simplă în aparenţă, 
are șlefuirea şi exactitatea celor mai frumoase construcţii versiticate, 
comparabilă, creaţiilor populare nu numai prin subiect, dar și prin tâlcul 
descifrării vieții: omul se confruntă cu pierderi irecuperabile, cu pustiul 
războiului, care este „bici groaznice”. 


Teme ; v 

e Concepeţi o oră de lectură la clasa a IV-a cu tema Cântece de 
vitejie de George Coşbuc. 

e Comentati poezia Povestea căprarului de George Coşbuc. 


4.3. POEZIA DESPRE NATURĂ ŞI VIEŢUITOARE 


CĂRĂBUȘUL DE ARAMĂ 
Lucian Blaga 


Din belşugul de verdeață 
cărăbuşul de aramă 

vine din  turnătoria 

verii, să-l luăm în seamă. 
Zeomotos ca o reptilă 
printre vreascuri se avântă, 
să arate că-i din lumea 
celor ce nu prea cuvântă. 
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Prinse veste de viaţa, 

ce se-neinge, rug, în umbra, 
unde ne-am întins, tu basmul, 
eu ardorile şi țundra. 


Cărăbus te ia cu iureș. 
Te încearcă pe la glezne. 
ÎL alungi, el vine iarăși. 
Pe-altă parte e mai lesne. 


Ca suveica rândunica 
ţese pânzele de vară. 
Ah ce cald e! Va să plouă 
ecvatorial pe seară. ` 


A 


DA 
S 


Preliminarii 


Susur mare de lăcuste 

şi de gâze fără număr. 
Cărăbuşul de aramă 

s-a oprit pe caldu-ţi umăr. 


Mişcă ? Stă să-nchege gânduri? 
Se destinde? Se desealţă ? 
Parc-ar ști că de pe umăr 
numai zborul mai înalţă. 


Și o ia către stăpânul 
Julie, cuptorul — astru, 
să ne ducă, fericirea 

spre uitare în albastru. 


Poeziile despre natură şi vieţuitoare se constituie intr-o secvenţă, 
îndrăgită de copii. Receptivitatea timpurie faţă de poeziile despre natură, 


şi vieţuitoare, situate, ca accesibilitate, 


după cântecele de leagăn, poe- 


ziile-numărătoare, poeziile-joe se explică prin optica antropomorfizantă, 


asupra vieţii. Aceştia, regăsesc, în lumea 
şi a plantelor, aspecte ale existenței 


grijile şi satisfacțiile caracteristice 
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animalelor, a păsărilor, a gâzelor 


proprii, cu preocupările cotidiene, cu 
vârstei, cu jocurile preferate. 


Lumea prietenilor „cari nu cuvântă” a ispitit pana multor poeţi, 
de la Topârceanu, Arghezi, Blaga, la poeţii mai tineri, Labiş şi cei con- 
temporani. Aceştia o asociază de obicei peisajului, cadrului natural. 

Este impresionant cum Lucian Blaga, frământat de cele mai grave 
probleme existenţiale, se transpune cu atâta sinceritate şi candoare în 
microcosmos, redevenind copilul de odinioară, aşa cum se întâmplă în 
poezia ( atu de aramă. Titlul poeziei asociază numele vieţuitoarelor 
de o metaforă, cu sugestii cromatice, de mare expresivitate, impunând-o 
astfel imaginaţiei micilor cititori. 


b 
Conţinut şi semnificaţii 


Cărăbuşul de aramă se recunoaste mai „cu seamă după culoare şi 
sunet, trăsături în miniatură realizate de poet prin asocieri lexicale ine- 
dite. Bl apare „din belșugul de verdeață” (imagine vizuală), „din turnă- 
toria veri!” (imagine sinestezică, amplificată în strofa a doua). 

Remarcăm forța expresiei „belșugul de verdeață” care creează 
imaginea câmpiei roditoare, în plin elan vital, precum şi metafora inedită 
„turnătoria verii”, care, pe lângă sugestiile auditive, transmite senzația, 

aproape fizică a caldurii dogoritoare. 


În strofa a doua, imaginea „zgomotos ca o reptilă”, sugerează foş- 
netul metalic al mişcării cărăbuşului. Imaginea, este uşor hiperbolizată 
prin compararea cărăbușului cu „0 reptilă”. 


Locuțiunea „prinse veste”, inspirat aleasă, situează cărăbuşul în 
plină viaţă”, „ce se-ncinge rug în umbra”. În această structură poetică 
se realizează imaginea, contrastantă între răcoarea locului și căldura inimii 
celor care se iubesc, sugerată de substantivul „ardorile”. Poetul face dis- 
tincţia necesară între „basmul” cărăbuşului și „„axdorile”) als Sugestiv 
este şi termenul popular „ţundra”. 


În celelalte strofe, poetul descrie zborul sinuos al cărăbuşului, 
sprinten şi neobosit, într-o suită de imagini pline de prospeţime şi dina- 
mism : „te ia cu wre. „te încearcă”, „il alungi”, „vine iarăşi”, „ca su- 
veica rândunica, / ţese pânzele de vară”, „„mişcă”, „stă să-nchege gânduri”, 
„Se destinde”, „se desealţă”. Toate se constituie într-o suită de aliteraţii 
(cărăbuş, tures, iarăși), în aglomerări de verbe, interogaţii. Comparaţia 
sugerează zborul în zig-zag al cărăbuşului, care „Parc-ar şti că de pe 
umăr / numai zborul mai înalţă”. Tacerea) zborului se estompează, 
»---0 ia către stăpânul / Iulie, cuptorul — astru”, cu perspectiva, „Să ne 
ducă fericirea / spre uitare în albastru”. 

Zborul neobosit al cărăbuşului se desfăşoară pe fundalul unui peisaj 
senin de vară, în care natura pulsează de viață („Susur mare de lăcuste / 
şi de gâze fără număr”). Elementele poetice descriptive („„verdeaţă”, 


%& 
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„YVTeaseuri” etc.) alternează cu cele de meditație („zborul mai înalță”, 


„Stăpânul Iulie, cuptorul —astru”, „fericire”). 
{| Poezia Cărăbușul de aramă, evocare imagistică plină de gingăşie 


a frumuseţilor verii, se structurează, după legile prozodiei clasice (strote 
catrene, versuri scurte, sprintene şi armonioase, ritm variat, rimă numai 
pentru versurile al doilea, şi al patrulea), dar şi ale versului modern, spe- 
cific lui Blaga. Stilul este simplu, accesibil, cu o nuanţă de umor rezultat 
din asocierea, neașteptată a expresiei populare cu neologismul, amintin- 
du-ni-l, din acest punct de vedere, pe G. Topîrceanu : 


„Ah ce cald e! Va să. plouă 
ecvatorial. pe seară”, 


În spaţiul de învățare, poezia, Cărăbuşul de aramă poate fi preluată, 
pe două coordonate : cognitivă (frumuseţea naturii estivale), afectivă 
(cultivarea dragostei pentru frumusețile naturii estivale şi pentru lumea 
mäăruntă a gâzelor). 


Teme 

e Descrieţi o vieţuitoare din lumea măruntă, pe care aţi obser- 
vat-o într-o zi de vară. Arătaţi în ce măsură, viaţa ei poate oferi 
învăţăminte pentru copii. 

e Comentati Povestea gâștelor de George Cosbuc. 


e Alcătuiţi, pe baza acestui text literar, proiectul didactic pentru 
dezvoltarea vorbirii la clasa I. 


O FURNICĂ 


Tudor Arghezi 


O furnică mică, mică, 

Dar înfiptă, va să, zică, 

Ieri, la prânz, mi s-a, urcat 
De pe vişinul uscat, 

Pe picioare, pentru căci 

Mi le-a luat drept nişte crăci. 


Mărunţica de făptură 
Duse, barnică, la gură 
O fărâmă de ceva, 

Care acasă trebuia 
Aşezat în magazie 
Pentru iarna ce-o să vie. 


m 


„Unite duci aşa degrabă? 
Gândul meu mâhnit o-ntreabă, - 
Încă nu te-ai lămurit 

Că greşeşti şi-ai rătăcit ? 

Cu merindea îmbucată 

Te-ai suit până-n cravală 

Si mai ai până-n chelie 

Două dealuri şi-o bărbie. 

Nu vrei, tată, să-ţi arăt 

Cum iei drumul îndărăt ? 


Să-ţi mai pui o întrebare : 
E aproape de culcare ; 
Unde dormi, aici, departe? 
Într-o pagină de carte? 
S-ajungi virgulă târzie 
Într-un op de poezie?” 


Mă gândese ce-i de făcut 

l ; S-o ferese de neştiut, 

; Îngrijat de ce-o să zică 

i Maica stareță furnică 
De-o lipsi din furnicar, 
Şi-o aşteaptă în zadar. 


Preliminarii 


Tudor Arghezi este unic în literatura noastră prin maniera în care 
abordează universul micilor vieţuitoare. 

Animale, păsări, gâze devin pentru poet prilej de admiraţie şi disi- 
mulată uimire în faţa miracolului alcătuirii și împlinirii rostului lor, fapt 
ce explică de ce Arghezi a fost numit, tolosindu-i-se propriile-i cuvinte, 
„poet al boabei şi-al tărâmei”. ; 

Poetul ne invită să ne aplecăm cu sensibilitate privirile asupra al- 
binelor, greierilor, lăcustelor, cărăbuşilor, buburuzelor, furnicilor etc., 
care îşi împart existenţa cu omul văzut în diferite ipostaze : copil, tânăr 
şi matur, 

Arghezi preia optica animistă a copiilor asupra prietenilor „din 
lumea celor cari nu cuvântă”. 


Conţinut. Semniiieaţii 
Poezia O furnică are un titlu simplu, cu numele de specie al prota- 
gonistei—substantivul însoţit de articolul nehotărât, „o furnică”, sugerează 


: indeterminarea numerică în repetabilitate. 
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În primele două strofe este descrisă furnica, folosindu-se o gamă 
variată de procedee artistice, menite să facă, poezia accesibilă copiilor 
(înţelegerea modului de a se comporta al furnicii atrăgând atenția asupra 
mediului ei specific de viaţă). 

_ Purniea este „mică, mică”, repetiție sugestivă cu valoare superla- 
tivă, în antiteză cu îndrăzneala sa : „întiptă”. Simulând naivitatea, poetul 
exagerează voit în imaginile plastice : i-a confundat picioarele cu „nişte 
cracio „Mărunţiea de făptură” ducea „harnică, la gură” provizii pentru 
iarnă („0 fărâmă de ceva”), care, acasă, urma să fie „asezat în magazie”. 
Suceint, dar convingător, Arghezi individualizează personajul, atribuindu-i 


Însă trăsături pozitive: harnică, pre răzătoare, cumpătată. Eroina do- 


bândeşte dimensiuni fantastice în imaginatul dialog din gândul poetului, 
mâhnit” că. mica, vieţuitoare are de parcurs un itinerar accidentat („două 
dealuri şi-o bărbie”), îndemnând-o să ia „drumul îndărăt”. 

Mângâind-o, poetul o consideră ca pe o făptură a propriului său 
univers : „unde dormi... ?” Întrebarea este, de fapt, pretextul transtiou- 
rării vieţii în creație, „într-o pagină de carte”, „virgulă târzie | Într-un op 
de poezie”. Pe de altă parte, acest dialog este Şi un pretext de a vedea 
lumea dintr-un alt unghi, personificată, așa cum place micilor cititori. 

A o feri pe furnică de neştiut este cel mai îndatoritor gest uman 
al poetului. Furnica aparține lumii ei, furnicarului, şi de aceea truda, ei de 
a urca „două dealuri şi-o bărbie” reprezintă, și o încercare, dar și o zădăr- 
nicie — ceea ce îi este dăruit dintru începuturi. 

Îngrijorat de soarta, furnicii, dar şi de neliniştea, „.stareţei furnică”, 
Arghezi transmite micilor cititori mesajul poeziei : fiecare trebuie să se 
menţină în propriul său mediu, fără să depăşească „datul sorții”, firescul 
existenţei speciei. 

Poezia este accesibilă copiilor atât prin conținutul ideatic, cât şi 
prin forma artistică. La nivelul lexicului sunt atât cuvinte cu sens propriu 
(furnică, vişin, erăci, făptură, fărâmă, magazie, Sreşeşti, ai rătăcit, merinde, 
drumul, dormi, carte, poezie, furnicar ete.), cât şi cu sens figurat („gândul 
meu mâhnit”, „virgulă târzie” ş.a.). 

Pentru a crea o atmosferă, familiară, caldă, poetul recurge la cuvinte, 
forme populare, expresii („va să zică”, „0 să vie”, „o să zică“, „o lipsi”, 
„iei drumul îndărăt”, „să... pui”), la elidarea unor sunete („Un'te duci”), 
la adresarea, directă, prin verbe la persoana a II-a („te-ai lămurit”, „ai 
rătăcit”, „te-ai suit”, „ai, vrei”, „jei drumul”, „să... pui”, „„dormi”, 
„S-ajungi”) şi pronume — la persoana a doua — (,„-ţi”-, repetat). 

Compoziţional, poezia, conţine cinci strofe inegale, dar aranjate 
simetrie : primele două şi ultimele două din câte şase versuri, iar a treia, 
din zece versuri. Măsura, variază între șase şi opt silabe, în funcție de nece- 
sitatea exprimării ideii, ritmul este variat, iar rima, împerecheată şi bogată 
(adjective — verbe, conjuneția, căci” — substantivul „erăci”, verbe— 
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substantive, pronumele nehotărât ceva” — verbul „trebuia”, adverb— 
verb sau substantiv, verb-—locuţiune adverbială). 

Tonul este cald, nuanţat (vezi propoziţiile interogative), îngăduitor 
pentru mica vietate expusă necunoseutului, aidoma melcului din poemul 
barbian. 


Teme 


e Comentati poezia Două capre de Tudor Arghezi (lectură pentru 
clasa a. II-a). 

e (omentaţi poezia Zăreanță de Tudor Arghezi (lectură pentru 
clasa I). 


5. CREAȚIA EPICĂ ÎN VERSURI 


i 5.1. FABULA 


Definire. Particularităţi 
Termenul provine din latinescul fabula („„povestire”), având două, 
accepţii : 


a) țesătură aneedotică, nucleu de fapte din care se constituie 


acţiunea ; 
roză sau versuri, prin care se sati- 


b) scurtă povestire alegorică, în 1 
_rizează anumite forme de comportament sau trăsături caracterologice, cu 
o finalitate morală, exprimată explicit sau implicit 1. 

"Definiţiile acestei importante specii literare sunt incomplete şi ade- 
seori contradictori. În antichitate, fabula nu a fost consemnată nici în 
Poetica lui Aristotel, nici în cea a lui Horaţiu. Specia preia tipul de ima- 
gine grotescă din culturile arhaice şi din mitologie, pentru ca prima fabulă 
cu autor cunoscut să fie identificată în opera lui Hesiod. 

În Pabulele lui Esop, Gerhard von Minden (1270) eviden- 
țiază valoarea educativă şi unele modalităţi artistice specifice : „„Anima- 
lele vorbesc şi, deşi nu-i adevărat ce se-ntâmplă, ne dau învățătură” 2. 

Scriitorul latin Pedru, într-un Prolog la culegerea să de fabule, 
afirmă, : 


„Şi-aeum pe scurt voi spune că fabula a fost 

De bieţii sclavi creată cu un anume rost. 

Cum nu-ndrăzneau să spună pe şleau ce-aveau de spus 
Părerile în pilde isteţe şi-au transmis.” ° 


Jean de La Fontaine, în perioada clasicismului francez, prin geniul său 
artistic a imprimat acestei specii literare o expresivitate aparte, făcând 
din fabulă, o creație de o deosebită valoare estetică. 

Dorinţa de inovare, desăvârşirea artei de povestitor, la care se 
adaugă talentul înnăscut al scriitorului, explică motivul pentru care La, 
Fontaine a fost numit de cei mai reprezentativi exegeţi literari „părin- 
tele fabulei”. 


1 Dicţionar de termeni literari, Editura Academiei, București, 1976, p. 168. 
2 Sanda Radian, Măştile fabulei, Editura Minerva, Bucureşti, 1983, p. 14. 
3 FRedru, Fabule, Editura pentru Literatură Universală, București, 1966, p. 112. 
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În literatura română, sunt surprinse elementele comico-satirice ale 
speciei. Astfel, Tudor Arghezi în Fabula fabulelor observă, ca trăsătură 
definitorie, râsul : 


„Fabula de-atunci încoace s-a lărgit cu toate acestea 
Soră geamănă cu gluma, păcăleala şi povestea 
Si o mai lărgim cu voia cititorului și noi 
Adunând în cusătură câteva altițe noi. ? 
Aceeaşi trăsătură este potenţată de poet în Prefaţă la fabule de 
Krâlov : , 


„Genul, cum se zice-i rar şi greu și cere 
O întorsătură-n punctul de vedere, 

Si prin slumă crudă, spre deosebire, 
Fabula-şi petrece firul ei subţire. 7. 


Particularităţi artistice 


Având în vedere structura fabulei „ în prima parte remarcăm apelul 
la alegorie (procedeu stilistic care face posibil ca un sens literar să se substi- 
tuie altuia ascuns). Comicul se naşte din antiteza dintre trăsătura specifică 
atribuită unor animale şi caracterul pe care acestea pretind a-l avea. 
G. Călinescu consideră că stilul indirect este una din metodele care imprimă 
„loevacitate agreabilă. discursului cu tentaţia de colportaj” 3. În Ursul 
si lupul, tonul demagogie este sugerat în acest stil: „Cu plecăciune apoi 
i-arată / Cum. că din suflet s-a bucurat / De întâmplarea cea minunată, / 
De-ncoronare când a aflat. / Cum că doreşte supus să-i fie / Că totdeauna, 
el l-a iubit / Că pentru dânsul vieţi o mie / Să le jertfească e mulțumit” $ 

Caricaturizarea se realizează în cadrul alcătuirii alegorice mai ales 
prin atribuirea de măşti umane, animalelor. Astfel, maimuța, din Dreptatea, 
leului, de același autor, se consideră o vrăjitoare vestită care „„prorocea 
întâmplările toate după ce se trecea”. 

Morala echivalează cu op osibilă concluzie a fabulei. Ea poateti, în func- 
ție de intenţia autorului, implicită sau explicită. În acest sens, Şerban Ciocu- 
leseu afirmă : „Fie că fabula se încheie cu o concluzie căreia i s-a spus în mod 
rebarbativ morală, fie că lasă cititorului să o tragă el însuși, ea nu poate 


1 'Puaor Arghezi, Versuri, vol. 2, Editura Cartea Românească, București, 1980, 
p. 45— 46. 

2 Opera citată, p. 47. 

3 G.Călinescu, Grigore Alexandrescu, București, EPL, 1962, p. 102. 

4 Gr. Alexandrescu, Poezii, Editura de Stat pentru Literatură și Artă, Bucu- 
reşti, 1956, p- 202. a 


să nu se impună, cu un minimum de talent, nevoii intime de dreptate şi 
adevăr care ne caracterizează ca oameni” 1. 


GREIERELE ȘI FURNICA 


Jean de La Fontaine? 
Preliminarii 


În procesul de integrare a literaturii universale în cadrul culturii Şi 
literaturii române, La Fontaine a fost unul dintre poeţii reprezentativi. 
Cea dintâi transpunere în versuri a fabulei La cigale et la fourmi a fost. 
tradusă de loan Cantacuzino cu titlul Poveste şi inclusă în volu- 
mul Poezii nouă apărut între 1792 şi 1793. Acesta rămâne fidel unei inter- 
pretări tradiţionale, limitate a fabulei : furnica devine simbolul prudenţei 
şi hărniciei, iar greierele — întruchipare a neprevederii. 


La Fontaine loan Cantacuzino 


(10 versuri) (10 versuri) 

Pas un seul petit morceau „Şi neavând nici-o fărmiţă, 

De mouche ou de vermisseau. "De muscă sau ierbuliţă, 

Elle alla crier farmine Merse la vecina furnică, 

Chez la Fourmi sa voisine, Şi spuse cât foamea îl strică : 
La priant de lui prâter, Soro, dă-mi ceva codricei, 
Quelque graine pour subsister Că dă grindină văz, polei 
Jusqu'ă la saison nouvelle. ` Şi până la luna lui cuptor 
Je vous paierai, lui dit-elle, De nu ţ-oi da şi eu, să mor. 
Avant POât, foi d'animal Încă-ţi voi da înzecit 

Interet et principal. Crede-mă, cu tot că-s flămânzit. 


În versiunea românească, Ioan Cantacuzino simplifică, răspunsul 
greierelui, fiind inspirat „de nevoile etice şi cetăţeneşti, urmărindu-se o 
morală socialmente formativă” *. 

Printre traducătorii marelui fabulist se numără : 

— 1832 — Grigore Alexandrescu, Poezii 
— 1901 — Pompiliu Eliade, Filosofia lui La Fontaine 


1 Şerban Cioculescu, Cuvânt înainte la „„Fabule şi epigrame” de Aurelian 
Păunescu, Editura Litera, București. 1974, p. 6. | 3 

a Jean de La Fontaine, fabulist francez. Trăiește între 1621 şi 1695, de- 
ţinând un rol important în galeria marilor clasici ai vremii sale. 

3 Paul Cornea, Originile romantismului românesc, Bucureşti, Editura Minerva, 
1972, p- 95—112. Ş e 
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— 1920 — Eugen Ciuchi, La Fontaine „Fabule” (2 volume) 
— 1929 — La Fontaine, „„Fabule”, traduse de D. Anghel şi St. O. Iosii 
(Publicaţie postumă) ; 
— 1958 —. La Fontaine, „Fabule” în traducere românească completă 
de Aurel Tita (ESPLA) i 
În cadrul literaturii contemporane, Tudor Arghezi publică, versiunea 
originală La Fontaine „Fabule”. 


GREJERELE SI FURNICA 


Şi-a pierdut vara cântând, 
Greierele, şi, ilămând, 

A văzut, aşa, de-odată, 
Po:nind viscolul să bată. 


Nu se pomenea fărâmă 
De gânganie sau râmă ; 
Și nemaigăsind nimica, 
Dete fuga’mpleticit 

La vecina lui, furnica. 


Muşuroiul sta clädit, 

Plin cu tot ce-ai fi râvnit 
Magazia cu îăină 

Era subt o rădăcină ; 

Și, la rând, în multe caturi, 
Erau saci cu mei pe paturi. 
Adunați într-o firidă, 
Sâmburi roşii de statidă. 
În dulap şi-ntr-un sertar, 
Mălai galben şi zahar. 
Ouăle cu coaja mică 

Erau ouă de furnică, 

Căci cumetrele îşi fac 
Prăjituri şi cozonac. 
Într-un beci închis cu scoabe, 
Boloboace : struguri boabe 
Vasăzică, un belşug 

Rânduit cu meșteșug. 


1 La Fontaine, Fabule, Tabel cronologic și Prefaţă de N. N. Condeescu, Editura 
pentru Literatură, 1963, p. SXIII— XXIV- 
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— Mă rog, maică, dumitale, 

Sunt în picioarele goale. 

Am rupt opinci şi obiele, 

De cale de-a-dreptul pe piele. 

Straie, ce mai am pe mine. 

De gol ce-s, mi-e şi ruşine. : 
Am rămas de capul meu, 

M-a uitat și Dumnezeu.. - 


Luat de vânt, târât de apă, 
Plăpând ca foaia de ceapă, 
Încă de la arătură, 

N-am mai pus nimic în gură. 
Să mă ierti, de nemânecare 
S-a prins burta de spinare. 
Uite ce {i-as fi cerut, 

Niseai boabe de-mprumut . . . 
Până pe la Mărţişor. . . 
Vreau să rabd, dar să nu mor. 
Si mă jur, i-a spus, că-ţi voi 
Da cu dobândă, înapoi. 

Poţi să-ntrebi dacă nu sunt 
Om cinstit şi de cuvânt. 


Ce păcat că gospodina 
E zgârcită, bat-o vina! 
În loc să ia din cămări 
Şi să dea, pune-ntrebări. 
Că aşa'o fi bogatul, 
Darnie mai vârtos cu statul. 
— Cum de ceri cu împrumut ? 
Astă vară ce-ai făcut ? 
fise potrivindu-si baba 
Neori-i ochelari cu laba. 
— Ce să fac? De mi-e iertat, 
Astă vară am cântat. 

` Am cântat cri-cri, gri-gri, 
Nopti cu nopți şi zi cú zi. 
— Ai cântat? Îmi pare bine!... 
Acum joacă dacă-ți vine! 


Şi calica de mătuşe 


Trânti ivărul la uşe. 


Spre deosebire de modelul original, traducând fabula în şaizeci şi 
şapte de versuri, poetul român îmbogățește substanţial alegoria, cu detalii 
noi de viaţă. În acest sens, referinţa lui La Fontaine la „rezervele” furnicii 
se transiormă, în varianta argheziană, într-o adevărată apologie a îndes- 
tulării : 

»„Muşuroiul sta clădit, / Plin cu tot ce-ai fi râvnit. / Magazia cu 
făină / Era sub o rădăcină, / Și, la rând, în multe caturi, / Erau saci cu 
mei pe paturi. / Adunați într-o firidă, / Sâmburi roșii de stafidă. | În dulap 
şi-ntr-un sertar, / Mălai galben și zahar /. Ouăle cu coajă mică / Erau 
ouă de furnică, / Căci cumetrele își fac / Prăjituri şi cozonac / Într-un beci 
închis cu scoabe, / Boloboace : struguri boabe. / Va să zică, un belşug / 
Rânduit cu meşteşug/” 

În transpunerea temei, Arghezi e profund original, ampliticând, 
prin detalii, unele episoade colaterale. | 


Teme 


e Citiţi fabula Greierele si furnica în traducerea lui Tudor Arghezi, 
încercând să răspundeţi următoarelor cerinţe : 
1. Care sunt cele mai importante modalități artistice prin in- 
termediul cărora poetul român prelucrează în mod creator tema preluată 
din modelul original ?. 


1 La Fontaine, Fabule (versiune românească de Tudor Arghezi), Editura 
Tineretului, București, 1954, p. 28. 
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2. Încereaţi să interpretaţi cele două simboluri întruchipate 

de greier şi de furnică; precizaţi pe care îl preferă autorul. 
Cei doi protagonisti reprezintă : 
a. Greievele — simbol al neprevederii, al unei vieţi senine, de 
plăceri, lipsite de grija zilei de mâine; 

— simbol al trubadurului, poet şi cântăreț, pentru care arta 
înseamnă dăruire, ardere continuă, pasiune. 

(„Ce să fac? De mi-e iertat, / Astă vară am eântat./ Am cântat 
cri-cri, gri-eri / Nopți cu nopţi şi zi de zi”). 

b. Furnica — modelul clasic al economiei şi prudenţei ; 

— promotoare a nevoii dintotdeauna de cântec şi poezie? 

„,— AJ cantata Jmi pare bine !.-- 

Acum joacă dacă-ți vine! 

Şi calica de mătuşe / Prânti ivărul la uşe 17). 

e Comentati versurile în care greierele, printr-un limbaj 
expresiv, presărat cu regionalisme și expresii populare, își schiţează un 
adevărat autoportret: 

„Mă rog, maică, dumitale,/ Sunt cu picioarele goale./ Am rupt 
opinci şi obiele/ De cale de-a dreptul pe piele./ Straie, ce mai am pe mine. 
De gol ce-s, mi-e şi rușine !/ Am rămas de capul meu,/ M-a uitat şi Dum- 
nezeu . . :/ Luat de vânt, târât de apă,/ Plăpând ca foaia de ceapă,/ Încă, 
de la arătură,/ N-am mai pus nimic în gură./ Să mă ierţi, de nemâncare Í 
S-a prins burta de spinare/Uite ce ți-aş fi cerut,/Niscai boabe de-mprumut 
.-. | Până pe la Mărţişor... Vreau să rabd, dar să nu mor / Și mà jur, 
i-a spus, că-ţi voi Da cu dobândă, înapoi./ Poţi să-ntrebi dacă nu sunt / 
Om cinstit şi de cuvânt”. 

@ Comentati fabula Greierele şi furnica în traducerea lui Aurel 
Tita, din volumul Fabule, ESPLA, 1955. 
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CÂINELE ȘI CĂȚELUL 


Grigore Alexandrescu 


Preliminarii 


Prin încercările lui Gh. Asachi şi I.Heliade Rădulescu de a traduce ` 


Pabulele lui La Fontaine, dar, în mod deosebit, prin Grigore Alexan- 
drescu, fabula, ca specieliterară, în epoca pașoptistă cunoaste „o adevărată 
modă”, cum se precizează în revista „Dacia literară” (1840). 

În acest sens, este semnificativă Epistola D.I.Y. (Domnului Iancu, 
Văcărescu, autorul Primăverii amorului), în care Gr. Alexandrescu îşi 
exprimă, predileeţia pentru fabulă, specie literară care a atins, în creaţia 
sa, o măiestrie artistică neegalată în acea perioadă. ; i 

„Apoi când în elegie destul nu poci să vorbesc, / Şi s-arăt fără stială, 
toate câte socotesc, / Vreun dobitoc îndată vine înaintea mea / Şi-mi 


i La Fontaine Fabule (versiunea românească de Tudor Arghezi), Bucureşti, 
Editura Tineretului, 1954, p. 28. 
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Încă 
care / 
rumut 
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sunt / 


Aurel 


duce ` 
xan- 
arata 


ancù 
u își 


eatia 


fială 
Si-mi 


areşii, 


ridică cu lesnire sarcină oricât de grea. / Lupii, urşii îmi fac slujbă, leii 
chiar mi se supun, / Adevăruri d-un preţ; mare, când le poruncese, ei spun. / 
Socotesc că putem zice, fără să ne îndoim, / Că e prea bun pentru fabuli 
veacul în care trăim. ! 

Originalitatea poetului român constă în „partieularul autohton” 
pe care l-a imprimat atât alegoriei, cât şi moralei fabulelor sale, ca şi prin 
introducerea unor noi episoade, revelatoare în ceea ce priveşte cunoscutele 
„qualités maîtresses” (trăsături dominante) proprii artei marilor clasici. 

Tematica tabulelor lui Gr. Alexandrescu este variată, deşi „trun- 
chiul pe care ea se ramifică este motivul imposturii. Acest cusur e demascat 
sub toate aspectele sale : parvenitism, demagogie, tantaronadă („Câinele 
și cățelul”, „Pisica sălbatică și tigrul”. „Boul și vitelul””, „Vulpea liberală” ; 
„Lupul moralist” ete.) 


CÂINELE ȘI CĂȚELUL 


„Cât îmi sunt de urâte unele dobitoace, 
Cum lupii, urşii, leii şi alte câteva, 
Care ered despre sine că preţuiese ceva ! 
De se trag din neam mare. 
Asta e o-ntâmplare : 
Şi eu poate sunt nobil, dar s-o arăt nu-mi place. 
Oamenii spun adesea că-n ţări civilizate 
Este egalitate. 
Toate iau o schimbare şi lumea se ciopleşte, 
Numai pe noi mândria nu ne mai părăseşte. 
Cât pentru mine, unul, fieştecine ştie 
C-o am de bucurie 
Când toată Lighioana, măcar şi cea mai proastă, 
Dâine sadea ” îmi zice, iar nu domhia-voastră.” 
Aşa vorbea deunăzi cu un bou oarecare 
Samson, dulău de curte ce lătra foarte tare. 
Căţelu Samurache, ce sedea la o parte 
Ca simplu privitor, 
Auzind vorba lor, 
Şi că nu au mândrie, nici capriţii deșarte, 
S-apropie îndată 
Să-şi arate iubirea ce are pentru ei: 
„Gândirea voastră, zise, îmi pare minunată, 
Şi simtimentul vostru îl cinstesc, fraţii mei.” 


X Grigore Alexandrescu, Poezii, ESPLA, 1966, p. 145. 
2 Sanda Radian, Măştile fabulei, Editura Minerva, Bucureşti, 1983, p- 128. 
3 A-i vorbi cuiva sadea — a-i vorbi simplu, fără formule de politeţe. 


` 


„Noi, frații tăi, răspunse Samson plin de mânie, 
Noi, frații tăi, potaie Y 
O să-ți dăm o bătaie - 
Care s-o pomeneşti. 
Cunoști tu cine Suntem, şi ţi se cade ţie, 
Lichea neruşinată, asfel să ne vorbeşti ?” 
„Dar ziceați...” — „Si ce-ţi pasă? Te-ntreb eu ce ziceam ? 
Adevărat vorbeam 
Că nu iubese mândria şi că urăsc pe lei, 


> 


Că voi egalitate, dar nu pentru căţei.” 


Aceasta între noi adesea o vedem, 
Şi numai cu cei mari egalitate vrem 1. 
[i 
Măiestria poetului în Câinele şi cățelul, ca de altfel în toate fabulele 
sale, nu rezidă, doar în alegorizarea unor slăbiciuni omenești, ci şi în cari- 
caturizarea imposturii cu mijloacele destul de restrânse ale acestei specii 
literare. E, 
Echilibrul compozițional rezultă din gradarea discursului literar 
în aşa fel, încât trecerea de la epic la dramatic să transforme fabula într-o 
mică scenetă, în care personajele sunt caracterizate prin limbaj, acţiune, 
gesturi ete. i a S s 
Discursul demagogie al dulăului Samson devine un pretext pentru 
autor de a reliefa tema operei : satirizarea, politicienilor vremii, care, folo- 
sind deviza revoluționarilor francezi, „libertate, egalitate, fraternitate”, 
o interpretează într-un mod Suis-generis, convinşi fiind că, xevendicările 
solicitate trebuie să ducă la egalitate „numai cu cei mari”. 
Disimularea, limbajul demagogie şi abuziv sunt sugerate în cadrul 
discursului unui „dulău de curte”, care se distinge de ceilalţi contraţi 
prin faptul că „latră foarte tare” : ; 


„Cât îmi sunt de urâte unele dobitoace, 
Cum lupii, urşii, leii şi alte câteva, 
Care cred despre sine că preţuiesc ceva !? 


Încă din primele versuri, prin mijlocirea enumerării sunt evocate 
„acele dobitoace” recunoscute ca puternice și privilegiate, „lupii, urii, 
leii”, în a căror 'ategorie ar vrea să se integreze şi dulăul Samson. 

Ironia poetului transpare din versurile următoare, în care acelaşi 
persona), sub masea modestiei,. lasă să se înțeleagă faptul că, dacă mai 
marii zilei „se trag din neam mare, / Asta e o întâmplare”. Prin urmare, 
aceştia nu au niște merite deosebite. í 

s 


GE Alexandrescu, Poezii. Proză, Editura Ion Creangă, București, 1980, p. 144. 
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A 
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Pronumele de persoana întâi singular „eu”, adverbul „„poate” 
ca, şi conjuneţia adversativă „dar” potenţează funcția expresivă a limba- 
jului, prin care poetul scoate în evidență impostura celebrului demagog : 


„Si eu poate sunt nobil, dar s-o arăt nu-mi place” 
De la individualizare, se trece la generalizare : 


„Oamenii spun adesea că-n tări civilizate este egalitate”. 


Versurile capătă valoare de sentinţă morală prin construcţia anti- 
tetică dintre lumea civilizată, şi noi”. 

În „Toate iau o schimbare şi lumea se ciopleşte”, observăm valoarea 
peiorativă a verbului „a se ciopli”, sinonim cu „a se civiliza”, ca şi apre- 
cierea „Numai pe noi mândria nu ne mai părăseşte”. 

Conjuneţia adveisativă „ci? mijloceşte revenirea la persoana I 
singular, fiind întărită de pronumele nehotărât „unul”, pfieştecine” ete. 
Această pendulare între particular şi general se constituie în sursă impor- 
tantă a ironiei şi satirei : P 


„Cât pentru mine unul, fieștecine ştie 
C-o am de bucurie 
Când toată lighioana, măcar şi cea mai proastă, 
Câine sădea îmi zice, iar nu domnia voastră.” 
e 

O semnificație deosebită capătă metafora cu valoare depreciativă 
„lishioana” întărit de epitetul „toată ca și expresia populară „câine 
sadea”, în evident contrast cu „domnia voastră” 

În sens propriu, „lighioana” indică mediul de viaţă al dulăului, 
iar în sens figurat, sugerează masa alegătorilor creduli şi naivi. . 

Intervenţia poetului lasă impresia unei conversații familiare cu 
cititorul, cu privire la dialogul dintre Samson şi „pun bou oårecareii, deci 
un individ sărac cu duhul, naiv şi credul : 


„Aşa vorbea deunăzi cu un bou oarecare 

Samson, dulău de curte, ce lătra foarte tare” 

+ 

Apelativul „Samson”, urmat de apoziția „duläu de curte”, este pus 

iarăşi în contrast cu sintagma „Căţelul Samurache”, sugerând o treaptä 
socială inferioară. Acesta, „un simplu privitor / Auzind vorba lor,/ Şi că 
nu au mândrie, nici capriții deşarte,/ S-apropie îndată / Să-şi arate iu- 
birea ce are pentru ei”. Versurile din povestirea alegorică, prin g gradaţia 
ascendent construită, conturează propria concepţie despre „egalitate”. 


Cele două personaje complementare pun astfel în evidenţă defectul 
vizat de autor. Samson este întruchiparea impostorului, a demagogului, 
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în proză sau în versuri, în care : a) a 


iar Samurache, prin diminutivarea, numelui devine acel personaj- filtra 
care, prin naivitatea Sa, potenţează pregnant satira, devenită ținta prin- 
cipală a poetului. Gr. Alexandrescu construieşte, precum mai târziu 
T: Caragiale, discursul final al dulăului Samson. Arta oratorică, grandi- 
locventă este subliniată prin contrastul dintre esență şi aparență, dintre 
ceea ce vrea să pară Şi ceea, ce este în realitate personajul. Comicul ia 
naştere din antiteza dintre trăsătura, dominantă, atribuită, personajului 
şi adevărata lui concepţie despre „demoeraţie”». 

Suita, de interogaţii retorice Care urmează, ca, şi încerarea, de in- 
tervenţie timidă, a lui Samurache, anticipează morala, explicită din final : 


» Gândirea, voastră, zise, îmi pare minunată, 
Şi simtimentul vostru il cinstesc, frații mei.“ 
» Noi, frații tăi, răspunse Samson plin de m 
Noi, frații tăi, potaie ! 
O să-ți dăm o bătaie 
Care s-o pomeneşti. 
Cunoşti tu cine suntem și ţi se cade ţie, 
Lichea neruşinată, asfel să ne vorbeşti 2 
»— Dar ziceaţi . ..« — „Şi Ce- 
Adevărat vorbeam 


ânie, 


ți pasă ? Te-ntreb eu ce ziceam ? 


Că nu iubese mândria, şi că urăse pe lei, 
Că voi egalitate, dar nu pentru căţei.” 


Aceasta între noi adesea o vedem 
Şi numai cu cei mari egalitate vrem. 


Temă 


e 


e Identificati Şi alte modalități artistice prin intermediul cărora, 
„democratismul ipocrit” al Jui Samson Sugerează morga 
unui politician versat. 


5.2. LEGENDA ÎN VERSURI 


Preliminarii : 
Legenda (fr, légende, din lat. legenda, 


„lucru de citit”) este defi- 
nită în Dicţionarul de terminologie liter 


ară ca specie a literaturii po ulare 
numite fenomene naturale sunt ex- 
plicate prin povestirea unor întâmplări miraculoase ; b) se povestese 


| 
| 


s 
anumite evenimente istorice deformate prin intervenția miraculosului 
sau invenției poetice ; c) se povestese viețile sfinţilor”. 

În funcţie de conţinutul lor, legendele sunt etiologice (explicative), 
istorice sau religioase. Legendele etiologice sau mitologice au fost denumite 
de B. P. Hasdeu deceuri, întrucât răspund unui de ce. În aceste legende, 
geneza cosmică, a taria şi a florei, este atribuită unor făpturi suprana- 
turale. „,Apropiată de snoavă”, de poveştile cu animale, de basme şi 
uneori de balade, legenda se deosebeşte funcţional de toate acestea prin 
tendinţa, ei explicativă și prin fantasticul subordonat acesteia” 2. 

Legendele au pătruns de timpuriu în literatura, cultă : legende is- 
torice în Iliada şi Odiseea sau în literatura română, intitulate O samă de 
cuvinte şi așezate de Ion Neculce în fruntea Letopisețului său. Primul 
poet român care a prelucrat atât legende mitologice, cât şi legende is- 
torice a fost Vasile Alecsandri în ciclurile Legende şi Legende nouă. L-au 
urmat Dimitrie Bolintineanu, Vasile Voiculescu şi alţii. 


x LEGENDA RÂNDUNICĂI 


Vasile Alecsandri 
(fragmente) 


dedicată d-nei Nyka Grădişteanu 
i Rândunică, rândunea, 

Ce baţi la fereastra mea? 

Du-te-ţi pune rochiţa, 

Că te arde arşiţa, 

Te suflă vântoaiele 

Și te udă ploaiele. 

Mergi în câmpul înverzit, 

Că rochiţa a-nflorit 

Şi o calcă turmele 

Şi o pasc oițele. 


(Cântic popular) 
I 


Când se născu pe lume voioasa Rândunică, 
Ea nu avea făptură ș-aripi de păsărică, 
Fiind al eununiei rod dulce, dismierdat, 
Copilă drăgălaşă de mare împărat. 

Dar îost-au o minune frumoasă, zâmbitoare, 
Sosită printre oameni ca zâmbetul de soare, 
O gingaşă comoară formată din senin, 

Din raze, din parfumuri, din albul unui crin. 


»2 Dicționar de terminologie literară, Bucureşti, Editură Ştiinţifică, 1970. 
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Şi maica sa duioasă, privind-o, se temea 

Să nu dispară-n aer sub formă de o stea. 

O zână coborâtă din zodia cerească, 

Veni să o descânte, s-o legene, s-o creas a, 
Să-i deie farmec dulce, podoabe, scumpe daruri, 
S-0 apere-n viață de-a zilelor amaruri. 

Ea-i puse-o scăldătoare -eu apă ne-neepută, 

De ploaie neatinsă, de soare nevăzută, 

Şin apa încălzită cu lemn mirositor 

O trestie, un fagur ş-o floare de bujor, 
Menind prin şoapte blânde copila, să devie ` 
Nältută, mlădioasă ca trestia verzie, 

La grai ca mierea dulce, la chip făzmăcătoare 


v 


Şi ca bujorul mândru de ochi atrăgătoare. 


Apoi zâna-i adusă o dalbă de rochiță, 

Din raze vii țesută, cu stele prin altiţă, 

Şi-i zise : »De-ţi e gândul să ai parte de bine, 
Rochiţa niciodată să n-o scoţi de pe tine, 

Și cât vei fi al lumei frumos, iubit odor, 

Să fugi în lumea-ntreagă de-al luncii sburător, 
Căci el ţinteşte ochii şi dorurile sale 

Pe oricare ființă cu forme virginale, 

Pe dalbele copile, a dragostei comori, 

Ce-s giumătate fete Şi giumătate flori, 

Pe zânele' născute în atmosferă caldă, 

Ce sub văpaia lunii în lacuri lin se scaldă. 

Şi chiar pe luna plină de o lumină moale 
Ce-atinge iarba verde cu albele ei poale”. 


Ca în basme, fata de împărat creşte într-o zi ât altele într-o lună. 
În anotimpul iubirii, ea iși petrece viaţa, în mijlocul naturii surprinse în 
apogeul vitalităţii sale. În acest spaţiu mitic, fata aude chemarea dra- 
gostei, glasul duios, plin de dor al zburătoruliui, dar nu se lasă prinsă în 
mrejele sale, ci „se depărta fugind”, cu unduiri de zburătoare. 


II 


AS pr Pee E S pi OI capu lă Sp SER, ORL Lacie co cea a at A. 


lar când ieşi din cuibul în care întlorise 

Ca roza dintr-un mugur cu foile deschise, 
Când umbra, sa vioaie, plutind sub cer senin, 
Putea să se măsoare pe umbra unui crin, 
Mult îi plăcea, copilei s-alunge rândunele 


a 


Ce lunecau prin aer şi o chemau la, ele, 
S-alerge pe sub bolta bătrânilor arini, 

Cercând să prindă-n iarbă a razelor lumini, 

Să fugă rătăcită, de-a lung, de-a lung pe maluri 
Atrasă-n cursul apei de-a râurilor valuri, 

Şi-n cale-i să s-opreaseă, uimită, îmeântată 

De dulcea armonie naturei deșteptată. 


ITI 


Visează luna-n ceruri!... sub visul cel de lună 
Flori, ape, cuiburi, inimi visează împreună. 
Nici o-mişcare-n frunze, şi nici o. adiere 

Nu tulbură în treacăt a nopţei dulci mistere. 
Albina doarme-ascunsă în macul adormit, 
Bâtlanul pintre nuferi stă-n labă neclintit, 

Și raza argintie din stele deslipită, 

Căzând, săgeata lungă, prin umbra, tăinuită, 

Se duce de aprinde văpăi tremurătoare 

În albele şiraguri de rouă Jucitoare. 


În peisajul somnolent, în imobilitate, printre arbori, se strecoară, 
o umbră şovăielnică, şi sfioasă care se îndreaptă spre pârâu. Tensiunea 
crește : este momentul așteptării unui miracol, Surprins de autor printr-o 
succesiune de interogaţii. Fata de împărat se apropie de malul apei şi 
lin se lasă în valurile răcoroase, uitând interdicţia de a nu-și scoate 
rochiţa. 


Și iarba de pe maluri se pleacă s-o privească, 
Şi trestia se-ndoaie voind ca 5-0 oprească, 
Și apa-n vălurele de aur se-ncrețeşte, 

Şi nuferii se mişcă, bâtlanul se trezeşte, 
Pădurea cântă imnuri, şi luna amoroasă 
Revarsă pe copilă o mantie-argintoasă. 
Acum pe lângă trestii ea lunecă uşor 

Și, vrând la mal să iasă, pătrunsă de-un fior, 
Pe sânul ei ud încă ea părul îşi adună, 

Se oglindeşte-n apă, se oglindeşte-n lună, 

Şi umbra-i diafană cu formele-i rotunde 

În plină îngânare se clatină pe unde. 
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IV 


Cucoşu-n depărtare intonă o fanfară ! 

Copila cu grăbire din valuri iese-afară. 

Ah ! unde-i e rochiţa şi unde-al ei noroe?... 
Ea vede sburătorul cu ochii mari de foc 

Ce vine ș-o cuprinde cu braţele-ntr-o clipă; 
Dar grabnic se aude un freamăt de aripă, 

Și dalba-mpărăteasă, din braţe-i dispărând, 

Se sehimbă-n rândunică și tuge-n cer zburând ! 


Atunci ş-a ei rochiţă, nălțându-se în vânt, 
Topitu-s-au în ploaie de raze pre pământ, 
Şi pân-în faptul zilei erescut-au flori din ele, 
Odoare-a primăverei : Rochiţi de rândunele |... 


Mircești, 1874 


Revista contimporană, 1 aprilie 1875 
Compoziţie. Semnilicaţii 


În legendele lui Vasile Alecsandri, scrise sub influența lui Victor 
Hugo, cum observase. G. Călinescu, regăsim motive poetice specifice ro- 
mantismului, credințe şi superstiții populare, prezente şi în Sburătorul, 
Sora și hoțul, Baba-Oloanţa, Orai-nou, Sirigoiul ş.a. din volumul Done 
(1842—1852). 

Creată în 1874, în liniştea conacului de la Mirceşti, Legenda rându- 
micăi a apărut în „Revista, contimporană””, la 1 aprilie 1875. Cuprinde 
patru tablouri. Motto-ul, un fragment dintr-un „cântie poporal”, ca şi 
începutul legendei relevă caracterul explicativ : 


„Când se născu pe lume voioasa Rândunică, 
Ea nu avea făptură ş-aripi de păsărică”, 


ci „era copilă drăgălașă de mare împărat”. 

În prezentarea, frumuseţii fetei, apare intenţia de imaterializare prin 
cumulul de atribute din sfera semantică a suavului, diatanului, elementului 
pur: 

i „Sosită printre oameni ca zâmbetul de soare, 
O gingașă comoară formată din senin, 
Din raze, din parfumuri, din albul unui crin”. 


Atributele feminităţii ei o plasează în planul eteric, ca anticipare a 
dublei metamorfozări ce: se: va petrece. 
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Motivul ursitoarei se încadrează într-o atmosferă de magie populară : 
zâna bună, „coborâtă din zodia cerească”, o descântă, menindu-i un des- 
tin ales. În scăldătoarea cu „apă ne-ncepută, / De ploaie neatinsă, de 
soare nevăzută,” zâna îi pune ,.. lemn mirositor/O trestie, un fagur s-o 
floare de bujor, /” simboluri ce-i figurează existența în spaţiul telurie. 
Aceste daruri alese, fizice și morale, impun interdicţia : „rochiţa dalbă” 
să n-o scoată niciodată și să fugă „în lumea-ntreagă de-al luncii sburător”, 
Acesta amăgeşte : 


„Pe dalbele copile, a dragostei comori, 
Ce-s giumătate fete şi giumătate flori.” _ 


Imaginea fetei din tabloul I este comparabilă cu aceea a Ilenei 
din basmul Păt-Prumos-din-Lacrimă de Mihai Eminescu. Chipul fetei 
este reluat în tabloul al II-lea, în care se accentuează elementele prin 
care s-ar părea că se înrudeşte cu păsările : brațele şi picioarele ei au 
„mişcări de aripioare”. La vârsta, dragostei, elanul erotic pare un zbor 
din „cuibul” părintese. Fata este supusă unei duble ispite, o atrag natura, 
şi rândunelele : 


„Mult îi place copilei s-alunge rândunele 
Ce lunecau prin aer şi o chemau la ele” 


' 


și o îmbie zburătorul cu glasul lui de dor. 
Versurile : 


„lar ochii tăi, luceferi cu tainice luciri, 
hăstrâng toată văpaia cereştilor iubiri 

Ce ai aprins în inimă când te-ai ivit pe lume 
Tu, zână fără seamăn, minune fără nume !” 


anticipează sensibilitatea poetică eminesciană, 

Deşi specie epică, în Legenda rândunică predominant este lirismul. 
În tabloul al III-lea este o atmosferă romantică, misterioasă. Anotimpul 
iubirii ţese vrajă. Erosul cuprinde cerul şi pământul într-o armonie a 
percepţiei materiale, cum numai la Eminescu se regăseşte. Vraja lumii 
se revarsă asupra florilor, apelor şi codrilor, totul fiind robit visului : 
„Visează luna-a, ceruri”, „inimi visează împreună”, „albina doarme-as- 
cunsă în macul adormit”, „Bâtlanul printre nuferi stă-n labă neclintit”, 
„hici o mişcare-n frunze”, „nici o adiere”, numai săgeata vie a dragostei 
universale „se duce de aprinde văpăi tremurătoare”. 


Temă 

e Comparaţi tabloul al III-lea din Legenda rândumnicăi, de Vasile 
Aleesandri, cu visul sultanului (metamorfozarea; lunii) din Seri- 
soarea III de Mihai Eminescu. : 


„OI 
pa 


Motivul metamoriozei 


„Si trestia se-doaie voind ca 


ȘI nuterii se mişcă, bâtlanul 


cunoaştere de sine: „se oglindeşte-n apă, 
fora „umbra-i diafană” substituie epitetul 
acest momenț; al trecerii din Starea angelică, 
în starea împlinirii feminității, 


Seneza unei păsări şi a unei flori 


. 


N 


Teme 


ursitoare. E: - 
© Citiţi Legenda ciocârliei de Vasile 
turile specifice legendei. 


Și apa-n vălurele de aur se-ncreţeşte, 


În noaptea misterelor, joc de umbre şi lumini, fata, cuprinsă de 
amnezie, „ca raza” lunecă, în valuri, rochiţa-i dis 


pare de pe trup, lăsând 


vederii perfecțiunea formelor ei virginale, „minunea cea mai rară”. Tres- 
tia „Se-ndoaie”, încercând să, împiedice împlinirea, soartei, dar izbucnirea, 
de vitalitate a naturii înseamnă şi împlinirea, erosului : 


5-0 oprească, 


se trezeşte, 


Pădurea cântă imnuri, şi luna amoroasă 
Revarsă pe copilă o mantie-argintoasă”», 


Fata de împărat reface mitul lui Narcis în nevoia de oglindire, de 


se oglindeşte-n lună”, Meta- 
„dalb”, simbolul inocenței, în 
aceea a purității feciorelnice, 


Elementele mitice se asociază eresurilor : 
„Cucoşu-n depărtare intonă o fanfară”, „Sburătorul cu ochii mari 
de foc /... vine $-0 cuprinde cu braţele-ntr-o clipă”, explicându-se astfel 


„Atunci s-a ei rochiţă, nălţându-se în vânt, 
Topitu-s-au în ploaie de raze pre pământ, 

Și pân-in faptul zilei creseut-au flori din ele, 
Odoare-a primăverei : Rochiţi de rândunele”, 


e Citiţi poemele Ursitorile, Povestea Dochiei si uzsitorile de Mihai 
Eminescu. Relevaţi tema destinului şi semnificația motivului 


Alecsandri. Relevaţi trăsă- 


6. CREAŢIA EPICĂ ÎN PROZĂ 


6.1. BASMUL 
Dimensiuni ale fantasticului și miraculosului 


Relaţia basm-element iantastie 


„Basmul este un gen vast [...], o operă de creație literară, cu o 
geneză specială, o oglindire a vieţii în moduri tabuloase”!. 

Etimologic, adjectivul „fantastic? provine din latinescul „phan- 
tasticus” (în franceză „fantastigque”) și înseamnă „ceea ce nu există în 
realitate ; creat, plăsmuit de imaginaţie; ireal, himeric, incredibil, fictiv. 

În basm există o interferenţă continuă între elementele reale și 
cele fantastice, plăsmuite de imaginaţia creatorului popular sau cult. 

În cadrul literaturii universale, fantasticul apare în literatura greacă, 
îndeosebi in poemele homerice Iliada şi Odiseea, se dezvoltă ulterior în 
Evul Mediu şi în Renaștere. Romantismul, prin inspiratia, prețuirea și 
valorificarea folclorului, stimulează dezvoltarea prozei fantastice, în 
general : E.T.A. Hoffmann, seriitorii mişcării „Sturm und Drang”, Goethe, 
Schiller (în prima perioadă a creaţiei), E.A. Poe, Villiers de P'Isle-Adam. 
În secolul al XX-lea, fantasticul evoluează spre absurd, fiind o modali- 
tate de abordare a problematicii umane deosebit de complexă. Literatura 
ştiinţitico-fantastică se dezvoltă mai ales în ultimele decenii ale acestui 
secol, anticipând diverse domenii ştiinţifice şi tehnice prin transtigurare 
artistică. | 

În literatura română întâlnim elemente ale fantasticului în creaţia 
lui Mihai Eminescu, Ion Creangă, I. L. Caragiale, loan Slavici, Ştefan 
Petică, Iuliu Cezar Săvescu, Gala Galaction, Al. Philippide, Mihail Sa- 
doveanu s.a. 

Fantasticul cu substrat mitic sau filosofie apare în opera lui Mircea 
Eliade, Vasile Voiculescu, Ştefan Bănulescu, iar cu caracter de antici- 
paţie este ilustrat de Victor Kernbach, Vladimir Colin, Mihu Dragomir, 
Ton Hobana ş.a. 


i G. Gălines cu, Estetica basmului, Editura pentru Literatură, Bucureşti, 1965, p. 5 
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Temă Ă 


e Ilustraţi, prin exemple conerete, cele mai semnificative opere 
ale scriitorilor menţionaţi și modalităţile de realizare a fantas- 
ticului. | 

Tzvetan Todorov definește conceptul de fantastic în raport direct 
cu cel de real și imaginar. „Într-o lume care este evident a noastră, cea 
pe care o cunoaştem, fără diavoli şi silfide şi fără vampiri, are un eveni- 
ment care nu poate fi explicat prin legile acestei lumi familiare. Cel care 
percepe evenimentul trebuie să opteze pentru una dintre cele două so- 
luţii posibile : ori este vorba de o înșelăciune a simţurilor, de un produs 
al imaginației și atunci legile lumii rămân ceea ce sunt, ori evenimentul 
s-a petrecut într-adevăr, face parte integrantă din realitate, dar atunci 
realitatea este condusă de legi care ne sunt necunoscute [...] Fantas- 
ticul ocupă intervalul acestei incertitudini”. 

Izvoarele fantasticului în literatura română se află în creația popu- 
lară şi au fost valorificate artistic de Mihai Eminescu în Făt-Frumos-din- 
Lacrimă, basm în care fabulosul folcloric este de sorginte romantică, iar 
originalitatea şi arta povestirii constau în : individualizarea peisajului 
nocturn, prezenţa elementelor macabre și onirice, comuniunea contin- 
gent — transcendent, muzica sferelor ete. 

„EL adormi, cu toate acestea-i părea că nu adormise . . . Peliţele de 
pe lumina ochiului i se roşise ca focul şi prin el părea că vede cum luna 
se cobora încet, mărindu-se spre pământ, până ce părea ca o cetate sfântă, 
Şi argintie... ce tremura strălucită... cu palate înalte albe... cu mii 
de ferestre trandafirii ; şi din lună se scobora la pământ un drum împă- 
rătese acoperit cu prund de argint şi bătut cu pulbere de raze. Iară din 
întinsele pustii se răscoleau din năsip schelete nalte... cu capete seci de 
oase... învălite în lungi mantale albe, tesute rar din fire de argint 
[---] si urcau drumul lunii şi se pierdeau în palatele înmărmuriie ale ce- 
tăţii din lună prin a cărora, fereşti se auzea o muzică lunatecă ... o mu- 
zică de vis... 


Temă 


e Identiticaţi, în fragmentul citat, motive romantice eminesciene; 
prezente atât în proză, cât și în poezie. 

Acţiunea, ca şi în basmul popular, se situează „in illo tempore” 

(„în vremea aceea”), într-un prezent etern, concretizat prin formula 


i Tzvetan Todorov, Introducere în literatura fanlastieàù Editura Univers, 
Bucureşti, 1973, p. 42. 


2 Mihai Eminescu, Făl-Frumos-din-Laerimă, Editura pentru Literatură, 
Bucureşti, 1964, p. 26. y 
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introductivă: „În vremea veche, pe când oamenii, cum sunt ei azi, nu 
erau decât în germenii viitorului, |... ] în vremea veche trăia un împărat 
întunecat şi gânditor ca meazănoaptea și avea o împărăteasă tânără 
şi zâmbitoare ca miezul luminos al zilei”, 

Eroii reprezintă, prin Făt-Frumos şi Ileana Cosânzeana, modele 
ideale din punct de vedere fizic şi spiritual, fiind prezenţi atât în basmul 
popular, cât şi în cel cult. 

Dacă marii creatori ca M. Eminescu, I. Creangă, Fraţii Grimm, Charles 
Perrault, H. Ch. Andersen adoptă în relatare o viziune originală, incon- 
sunca, povestitorul popular dezvoltă în aşa fel discursul fantastic, 
încât lasă câmp liber spontaneităţii, care devine o trăsătură proprie bas- 
mului folcloric. Astfel se explică mulţimea variantelor. 

Tema generală a basmului, lupta dintre bine și rău, sfârșind cu 
victoria binelui, se împleteşte cu unele teme secundare. Acestea îmbo- 
găţese, prin detalii, aspectul general de viaţă de la care pleacă scriitorul, 
exprimând dragoste, ură, invidie, gelozie, bunătate, răutate ete. 


Relaţia basm—niracules — supranatural 


Termenii „fantastie” şi „„miraculos” sunt doar parţial sinonimi, 
în sensul că exprimă, imaginarul, Meala, „ineredibilul, fictivul. 

Miraculosul est pläri sau eroi care apar- 
tin unei lumi supranaturale. În acest sens, sunt semnificative e personajele 
lui Ton Creangă din Povestea lui Harap-Alb : Blămânzilă, Setilă, Gerilà, 
Ochilă sau Păsări-Lăţi-Liungilă, care apar înzestrați cu însuşiri ieşite din 
comun. Basmul depăşeşte, astfel, concretul, ridicându-se, prin abstrac- 
tizare, la „figurări şi simboluri”?. 

În cadrul relației basm—element miraculos, acesta din urmă, devine 
un auxiliar prețios, în subordinea eroului principal : lac, pădure, stâncă, 
munte, năframă, cute? ș.a. „Când un erou nu poate ieşi din impas pe căi 
naturale... recurge la obiecte năzdrăvane miraculoase”. 

Făt-Frumos din basmul lui M. Eminescu, pentru a ieşi din impas, 
aruncă, înaintea babei care-l urmăreşte o perie, o cute şi o năframă, care 
devin, pe rând, pădure, stâncă şi lac. 

Dezideratul de a îi invulnerabii prin hainele de tinereţe ale împă- 
ratului se soluţionează printr-o năframă vrăjită. 

„O astfel de năframă năsădită şi vrăjită capătă de la Sfânta Joi, 
Petre. Cine-o poartă, fulgerul nu-l ajunge, sabia nu-l taie şi gloanţele 
sar de pe trupul lui...” (loan Slavici, Zâna Zorilor) 


ł Mihai Eminescu, Făl-Frumos-din-Lacrimă, Editura pentru Literatură 
Bucureşti, 1964, p. 11, 

> H. Wallon (Prefaţă la A. Brauner), Nos livres d'enfants ont mentii (Cărţile noastre 
peniru copii au minţit), Paris, Safri, 1951, p. 62. i 

3 cute — piatră de gresie pentru ascuţit uneltele tăioase (mai ales coasa). 

4 G. Călinescu, Estetica basmului, EPL, București, 1965, p. 166. 


Miraeulosul include -ṣi personaje sau întâmplări care aparţin unei 
lumi supranaturale. Contidenţii eroului pot fi Sfânta Miercuri, Sfânta 
Duminică, calul sau personajele cosmogonice : Zorilă, Murgilă, Miez de 
Noapte, Decuseară. 

Adversarii sunt zmeii, balaurii, diferiți monştri, frații ipoçriți, 
mamele vitrege, J umătate-de-Om-pe-Jumătate-de-Iepure-Sehiop, Sfarmă- 
Piatră, Strâmbă-Lemne, Muma- Pădurii, Spânul ş.a. 

Situarea personajelor la antipod, caracterizarea lor prin intermediul 
antitezei potenţează înțelegerea mesajului etic şi estetic. Chiar dacă 
sfârşitul este previzibil, prezenţa fabulosului, miraculosului și a supra- 
naturalului, care include, de fapt, primii doi termeni, menține treaz 
interesul ascultătorului pe tot parcursul desfăşurării firului epic. 


Alte coordonate ale basmului ! 


1) atemporalitatea — se exprimă prin formula introductivă: „A. 


fost odată ca niciodată... pe când erau musștele cât săluştele / Și le prin- 
deau vânătorii cu puştile; ...pe când purecele zbura în slava cerului 
şi se lăsa pe foaia teiului...” (Dumitru Stăncesce u, Fratele 
Bucăţică ) 


2) spatiul poate fi „tărâmul celălalt, tărâmul „de dincolo”, mo- 
şia” Scorpiei, a Gheonoaiei ; țara „Serpilor”, a şoarecilor şi corespunde 
timpului nedeterminat. Făt-Frumos parcurge spaţii terestre, aeriene sau 


acvatice, potrivit dimensiunii fantastice a planului epic. 


3) visul constituie unul dintre mijloacele de realizare a dorințelor 
eroului, alățuri de elementul fantastic şi de cel miraculos. 


4) metamoriozarea este una dintre _multiplele posibilităţi de în- 


truchipări succesive : mâncând jar, calul slab și răpciugos devine frumos ; 


şi gata să-şi slujească, stăpânul ; o fată de împărat se transformă în broască 


a 


râioasă, iar peste noapte se metamortozează într-o zână încântătoare. 
Tehniea- narării ? 


a) nararea lineară implică o expunere uniformă, fără complicații, 


EE E a 5 J = TRE xx S 
care se realizează la un singur Nivel al relatării. Exemplu : Făt-Frumos 


pleacă în căutarea iubitei, cu care se va căsători. 


1 Gh. Vrabie Structura poetică a basmului, Editura Academiei, București, 1975, 
p- 67—75. 
2 Idem, P- 167, 173. 


b) nararea ascendentă s winto relatare mai com lexăä, 
conflictul apărând în p prim-plan. Er A e lucruri ieşite din comun, 
situându-se la al doilea nivel al relatării. 

Aae în Porcul fer mecat, nerespectarea legământului are Conse- 
cințe care vor fi reliefate prin gradarea acțiunii spre punctul culminant 


şi spre deznodământ. 


Formula finală urmăreşte readucerea „cititorului € din tărâ mul i fan- 
tastic în cel real, prin i modalităţi multiple : ironie, glumă, parodie. ete. 

De G3 EDP : „lar eu, isprăvind povestea, înc: ălecai pe-o şa şi vă 
spusei dumneavoastră aşa; încălecai p-un fus, să fie de minciună cui a 
spus ; incăleeai pe-o lingură scurtă, să nu mai aştepte nimic de la mine 
cine-ascultă ..."1. 

TRR discurs fantastic, propriu basmului, se distinge printr-un 
stil oral, în cadrul căruia adresarea directă, monologul, dialogul, vorbele 


de dub, proverbele, zicătorile, pasajele exclamative şi cele interogative 
au rolul de, a potența oralitatea şi, implicit, dea stârni interesul cititorului 
sau al ascultătorului pentru basm. 


PD 


1D. Stăncescu, Alte basme culese din gura poporului, Bucureşti, 1893. 


GREUCEANU 


(colecţia Petre Ipireseu) 1 
Preliminarii 


Culegerea de basme aparținând lui Petre Ispirescu a fost apreciată, 
de Barbu Delavrancea pentru talentul dovedit de autor în prelucrarea 
creaţiilor. Cuprinde : 

Teana Simziana 

Prâslea-cel- Voinic şi merele de aur 

Pata săracului cea isteală 

Pugulea, fiul unchiașului și al mătuşii 

Greuceanu 

Îneadrându-se ca specie literară în genul epic, basmul popular 
Greuceanu ilustrează toate trăsăturile proprii speciei. 


Timp și spaţiu 


Formula inițială „A fost odată ca niciodată...” marchează atem- 
poralitatea din basmul fantastic, reprezentând o constantă a speciei. 
Primul termen, sugerat prin adverbul odată”, este întărit de ai doilea, 
„ea niciodată”, ideea fiind reluată „la modul absurd”2. 

Astfel, cititorul este avertizat că urmează să afle niște întâmplări 
deosebite a căror acţiune depășește limitele realului. 

Spaţiul desfăşurării acţiunii este amplu. Eroul se îndreaptă, însoţit 
de fratele său, mai întâi spre locuinţa fratelui de cruce : „merse, merse 
cale lungă depărtată, până ce ajunge la Faurul- Pământului, cu care era 
frate de cruce”. Scopul este acela de a se sfătui în legătură cu modul în 
care va trebui să depăşească numeroasele piedici care îi vor sta în cale. 
Numai ascultând sfaturile confidentului său care „era şi năzdrăvan”, 
Greuceanu va putea învinge. Configurațiile spaţiale se schimbă în funcţie 


1 Petre Ispirescu (1830 1857) folclorist și scriitor român autorul culegerii 
de basme Legende sau basmele românilor, adunate din gura poporului de Petre Ispirescu, Bucu- 
rești, 1882. 

2 Gh. Vrabie, Structura poetică a basmului, Editura Academiei, București, 1975, 
p. 67— 68. i 
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de intenţiile eroului : „Iară Greuceanu se duse, se duse pe o potecă care-l 
scoase tocmai la casele zmeilor, aşezate unde-și înțărcase dracul copiii”. 
Distanţa parcursă este interpretată umoristic, sugerând drumul greu şi 
dificil pe care l-a parcurs personajul principal pentru a afla locul în care 
au fost ascunși cei doi aștri: ..-„şi ducându-se Greuceanu la cula din 
Codru-Verde, deschise uşa cu degetul zmeului şi găsi acolo soarele şi luna. | 
Luă în mâna dreaptă soarele şi în cea stângă luna, le aruncă pe cer şi 
se bucură cu bucurie mare”. i 


Temă, compoziţie, subiect, personaje 


Tema fundamentală ilustrează lupta dintre bine şi rău, care se 
“încheie cu victoria binelui. În basmul comentat, tema are ṣi implicații 
afectiv-umane. Astfel, Greuceanu doreşte să-şi încerce şi el norocul nu atât 
pentru răsplata ademenitoare, „,.--va lua pe fie-sa de nevastă şi încă 
şi jumătate din împărăţia lui”, ci din conştiinţa că fără soare, simbol al 
vieţii și al luminii, fără lună, simbol al păcii, liniştii şi poeziei, oamenii 
ar fi sortiţi pieirii. > 

Compoziţia este specifică basmului. Formula introductivă, A 
fost odată ca niciodată”, are rolul de a-l introduce pe cititor într-o lume 
dominată de miraculos şi fantastic. Formula mediană marehează, pe 
de-o parte, oralitatea stilului, iar, pe de altă parte, stimulează atenţia 
cititorului, fixând totodată faptele petrecute : „ȘSi-nainte cu poveste, 
că de-aicea mult mai este”... ; Şi se luptară și se luptară până ce oste- 
niră ...; „şi se luptară şi se luptară / zi de vară până-n seară”. 

Formula de încheiere urmăreşte readucerea cititorului din planul 
fantastic al desfăşurării acţiunii în sel real : „„Apoi scoase pe fratele Greu- 
ceanului de la închisoare şi se făcu o nuntă d-alea împărăteştile şi se în- 
cinseră nişte veselii care ţinură trei săptămâni.. - Şi eu încălecai p-o 
şea şi vă povestii dumneavoastră, aşa”. 

Repetarea întreită a întâmplărilor ţine tot de structura specifică, 
a basmului : eroul se metamorfozează de trei ori: „porumbel, muscă”, 
„buzdugan” ; luptă cu trei zmei, biruie trei zmeoaice ete. Bucuria iz- 
pânzii devine o mare sărbătoare : ,,- - -se veseliră trei zile şi trei nopţi” ; 


nunta durează „trei săptămâni”. 


Temă 


e Citiţi alte basme, la alegere, şi comentaţi trăsăturile proprii 
basmului popular, prin comparație cu basmul cult. 


OI 
(de) 


Subiectul, prin secvențele sale, implică o narare lineară şi ascen- 
dentă, prin gradarea acţiunii către punctul culminant și către deznodă- 
mânt. Elementele reale se îmbină cu cele fantastice : 


a. Împăratul Rosu este „foarte mâhnit că, în zilele lui, niște zmei 
„furaseră soarele și luna de pe cer” i 

b. Acesta trimite veste prin „toate ţările, şi răvaşe prin oraşe, ca 
să dea ştire tuturor că oricine se va găsi să scoată soarele şi luna de-la 
zmei, acela va lua pe fie-sa de nevastă şi incă şi jumătate din împărăţia 
lui, iară cine va umbla şi nu va izbândi nimic, acela să ştie că i se va tăia 
capul”. : j 

c. Mulţi voinici încearcă, însă fără şansă. Povestitorul popular 
imprimă stilului oralitate prin ‘folosirea unor regionalisme, interjecții 
şi zicători : „-- -şi când la treabă, hăt în sus, hăt, în jos, da din colp în 
colt si nu sită de unde s-o înceapă şi unde s-o sfârsească, vezi că nu toate 
muștele fac miere”. 

d. Greuceanu, un viteaz fără pereche, „își luă inima în dinti” și 
întâlnind pe drumul spre împărăție niște oameni care urmau să fie con- 
damnati la moarte de către împărat pentru că fugiseră de la o bătălie 

„cu nişte gadine”!, își zise: „Îmi voi încerca norocul. De voi izbuti să 
înduplee pe împăratul a ierta pe aceşti oameni de la moarte, mă voi în- 
cumeta să mă însăreinez şi cu cealaltă treabă” 

e. Cuvintele, meşteşugit folosite, argumentele aduse în favoarea 
celor doi îl înduplecă pe împărat, Acum, Greuceanu ia cu dânsul și pe 
fratele său și împreună ajung la Faurul- Pământului, cu care eroul se sfă- 
tuieşte. Acesta este „un năzdrăvan”, deci are puteri supranaturale. 

f. Greuceanu se desparte de fratele său şi ajunge la „casele zmeilor”, 
pe care-i ucide, apoi „luă cu mâna dreaptă soarele şi cu cea stângă luna, 
le aruncă pe cer și se bucură cu bucurie mare” 

Dacă relatarea, până în acest morment, este lineară, devine ascen- 
dentă o dată cu biruinţa asupra zmeului bătrân şi eliberarea astrelor 
— punct, culminant în desfăşurarea subiectului. 

g. Cei doi frați se reîntâlnese şi pornesc spre Paurul- fa ll 
cu ajutorul căruia Greuceanu o ucide şi pe „muma zmeilor”, se ipând 
astfel de amenințarea ei. 

h. Sfetnicul „palavatie”2, care şi-a vândut sufletul diavolului şi 
prin vicleșug a furat paloşul lui Greuceanu, va fi demascat de acesta. 


2 gadină — fiară sălbatică. 
2 palavatic — ticălos. 


60 


Ultima secvenţă coincide cu deznodământul fericit: „se făcu o nuntă 
d-alea împărăteştile și se încinse niște veselii care ţinură trei săptămâni...” 

Personajele, ca în toate basmele, devin simboluri ale binelui şi ale 
răului, fiind situate la antipozi. Antiteza devine astfel modalitatea fun- 
damentală de caracterizare. 

Greuceanu, deşi înzestrat cu însuşiri deosebite, nu ar fi izbândit 
în tot ceea ce a întreprins fără anumite ajutoare. Confidentul său, Faurul- 
Pământului, „cel mai meşter de pe pământ”, face chipul fratelui de cruce 
„„Dumai și numai din fier”, apoi îl arde, anticipând astfel modul în care 
va fi învinsă „muma zmeilor”. De altfel, acest personaj, alături de zmeul 
bătrân şi de copiii lor, reprezintă fortele malefice. De asemenea, când 
se află la răscruce, CO are capacitatea de a se metamorfoza în porum- 
bel”, „anuseă”, „buzdugan”. Obiectul miraculos cel mai important pen- 
tru Greuceanu devine „„„paloşul” : „Puterea lui în palos era; fără palos 
era necunoscut”. În momentul în care diavolul i-l fură, eroul rămâne, 
pentru moment, la disereţia opozantului. El este caracterizat nu numai 
ca un viteaz fără pereche, ci şi ca un om bun şi iertător. La rugămintea, 
lui Greuceanu ,,. . -sfetnicul nemernic dobândi iertare şi de la împărat, 
dar acesta îi porunci să piară din împărăţia lui”. 

Fără a-şi pierde atributele de excepţie, personajul A respectă 
„regula confidenței” şi astfel biruie. 

Limbajul, dialogul, vorbirea directă, caracterizează şi antieroul, 
reprezentat de zmei, zmeoaice sau de sfetnicul „„mangosit” care şi-a 
vândut sufletul diavolului, asemenea lui Peter Schlemihl, din creația lui 
Adaiberi von Chamisso, sau asemenea lui Faust din drama, cu titlu 
omonim, de Goethe. ; i 


Teme 


o 


@ Consemnaţi pe fişele de studiu pasajele în care apar cele mai 
importante modalităti de caracterizare a personajelor din acest 
basm, argumentând semnificația lor. 


e Identificati şi alte modalităţi artistice care conferă stilului ora- 
litate, în afară de: 


— vorbirea directă: „„Zise şi Greuceanu: — Corbule, corbule, 
mie să-mi aduci un cioc de apă dulce, căci ţi-oi da de mâncare trei leşuri 
de zmeu şi trei de cal”. 

— limbaj : ,, — Spune-mi-vei ori nu, eu tot le voi găsi şi încă şi 
capul reteza-ţi-l-voi”. 

— zicători şi proverbe : „,...vezi că nu toate muştele fac miere” ; 
„+. umblând mai multă vreme în saci”. 


. 5 ` 1 - . 

— dativul etic: „Şi unde mi-aduse, nene, zmeul pe Greuceanu și 

îl băgă în pământ... „Dară Greuceanu sărind, repede, unde mi-aduse 
şi el pe zmeu odată mi-l trânti Şi-l băgă în pământ până-n gât...” 


— expresii populare : „ajunse vremea la nămiezi.. . Se LCRO 
falcă-n cer şi cu alta-n pământ...” ; „„unde-şi înţărcase dracul copiii”... 
2». + -Merseră până li se înfurci calea ete. 


— interjectii: „.-.-hăt în sus, Mai în jos; „„...aide... aide... 
ajunge la curtea împărătească”. 


— adresare directă : „„Ascultaţi acum şi vă minunati, boieri dum- 
neavoastră, de pățania Dbietului Greuceanu”. 


CENUȘĂREASA 
Fratii Grimm 
Colecţia Povesti pentru copii a Fraţilor Grimm cuprinde : 


basme cu temă şi subiect poveşti cu caracter istorioare cu 


caracter 
de circulație universală : etic : etic şi poveşti cu a- 
nimale : 
Scufita-Roşie Hänsel şi Gretel Căsuja din pădure 
Frumoasa adormită Ovoitoraşul cel viteaz Prieteşugul dinire soa- 


Albă-ca-Zăpada Tărăncuta cea vitează rece si pisică 


Cenușăreasa Pomul cu mere de aur Bunicul și nepotul 
Crăiasa albinelor 
Prăţior si surioară 
Preliminarii 


Autorii acestor capodopere ale genului nu s-au îndepărtat prea mult 
de modelul popular. În acest sens, ei fixează expozițiunea imediat după, 
formula introductivă „A fost odată ...”, Formulele mediane sunt con- 
cepute în versuri şi repetate pentru a fixa, acţiunea, pe de o parte, şi pen- 
tru a trezi interesul cititorului, pe de altă parte. 

În concepţia autorilor, finalul oricărui basm trebuie să aibă un pro- 
nunțat caracter etic şi educativ. Pentru a readuce, însă, în prim-plan, 
voia bună, se introduce, de regulă, o notă de umor şi de veselie. 

Q coordonată esenţială a basmului Cenușăreasa o constituie înfă- 


țișarea veridică a realităţii, prin interferența permanentă dintre real, 
miraculos și fantastic. 


1 Jacob Grimm (1785—1865) şi Wilhelm 
și filologi germani. Au publicat colecția inspirată din fole 
Kinder und Hansmărehen). : 


Grimm (1786—1859), scriitori 
lorul german, Poveşti pentru copii (die 
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Circulaţia motivelor 


Motivul iubirii dintre o fiinţă umilă şi o alta aparţinând unei clase 
superioare (împărat, rege, boier) cunoaşte o largă arie de circulaţie. În 
versiunea, franceză, la Charles Perrault, autorul se referă la un „gentilom 
căsătorit a doua oară cu o femeie truiașă, care are două fete răstăţate, 
trăind în „camere cu parchet pe jos, unde'aveau paturile cele mai ia modă 
şi oglinzi în care se vedeau din cap până în picioare”. Ele iau parte la 
balul dat de rege, într-o ambianţă tipică secolului al XVIII-lea. Basmul 
se termină, prin căsătoria regelui cu sora cea mică, pe care surorile vitrege 
o invidiază pentru frumusețea şi hărnicia ei, dar, în același timp, o dis- 
preţuiese pentru sărăcia în care aceasta se zbate. 

Fără să-şi aibă originea într-un anumit mit, unii cercetători găsesc 
corespondentul  Cenuşăresei — „„Cendrillon” ; „„Aschenputtel” — în nu- 
mele unei prințese indiene, Sodewa-Bai, nume semnificând ideea de fe- 
meie norocoasă”. Andre Lefèvre o identifică pe Cenușăreasă cu 
nişte surori în „Gorgone şi Parce'1. După folcloristul francez Pierre 
Santyves, care a scris despre poveștile lui Perrault, Cenuşăreasa ar 
sugera „umilinţă şi penitenţă”, cenușa având în popor o atare semni- 
ficaţie. 

„Mania, vitregă” ar fi simbolul anului „vechi” în fața primelor luni 
ale primăverii. 

Ajutorul primit din partea unei vieţuitoare sau a unor arbori „ar 
asimila, basmul unor epoci când se credea că animalul sau arborele poate 
proteja fiinţa slabă a omului. Însăși îmbrăcămintea — de mătase, argint, 
aur — n-ar fi decât veşminte de ceremonie, liturgice” ? 

Gheorghe Vrabie arată că Fraţii Grimm interpretează 
„condurul” ca o „ascendență a femeii asupra bărbatului”, episodul fiind 
„un rit de alegere şi investitură”, deci un rit nupţial. Motivul fetei orfane 
persecutate de mama vitregă şi de fetele acesteia se mai întâlnește la 
Al. Puşkin şi H. Chr. Andersen. 


Temă. Subiect 


Deşi în zilele noastre Cenușăreasa, în viziunea Fraţilor Grimm sau 
în aceea a lui Charles Perrault, se citește pentru frumuseţea intrinsecă a 
basmului, atât tema, cât şi subiectul au fost raportate unor concepţii 
străvechi despre viaţă, având şi implicaţii sociale. 


1 Andre Lefèvre, Essais critique generale. Religions et Mythologie comparee, Pa- 
Tis, 1878. p. 124. i 

2 pierre Santyves, Les contes de Perraull et les recits paralleles, Leurs origines 
— coulumes primitives et liturgies populaires (Poveștile lui Perrault și povestirile paralele, 
originile lor — obiceiuri primitive şi liturgice populare), Paris, 1923, p. 131— 159. 


2 Gh. Vrabie, Structura poetică a basmului, Ed. Academiei, 1975, p. 31. 
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. . . ~ . L3 . 
Tema generală, lupta dintre bine şi rău, respectiv chinurile la care - 


este supusă Cenuşăreasa de către mama și surorile vitrege se împletește 
cu unele teme secundare, menite să îmbogăţească prin detalii aspectul 
general de viaţă. Dragostea dintre fata oropsită şi fiul de împărat se ra- 
portează, direct la mesajul etic al basmului : „după faptă si răsplată”. 

Subiectul se distinge printr-o relatare lineară : un om bogat, căruia, 
îi moare nevasta, se recăsătorește cu o femeie care avea două fete. Ele o 
tin pe sora vitregă la distanță, obligând-o să facă cele mai anevoioase 
treburi : „Aci o puseră să robotească din greu de dimineaţa şi până 
cădea noaptea : să se scoale până-n ziuă, să care apă, să aprindă focul, 
să facă de mâncare, şi să spele rufele ... Iar când nu mai prididea de câtă 
treabă avea de făcut, ele azvârleau iii şi mazărea în cenușă, de trebuia 
apoi s-o aleagă bob cu bob”. 

Astfel sunt introduse în acțiune personajele opuse : geloase pe cali- 
tăţile surorii vitrege, pe care o alungă din odaia lor, îi iau „„Straiele” fru- 
moase și o trimit să doarmă în cenuşă, lângă vatră, numind-o dispreţuitor 
„„Cenuşăreasa”, pentru că este plină de cenuşă. Când împăratul dă ves- 
tita petrecere şi fata, orfană se roagă de mama ei vitregă s-o lase şi pe ea 
la bal, aceasta refuză, dându-i să aleagă, în două rânduri, lintea „bob cu 
bob”, dintr-o „strachină” răsturnată în cenuşă. Intervine elementul mi- 
raculos, concretizat prin păsările cerului, care o ajută să ducă la bun sfâr- 
şit treaba începută. Nici de data aceasta dorinţa nu îi este îndeplinită. 

După plecarea mașterei şi a surorilor la curte, fata sărmană se duce 
să plângă la mormântul mamei sale, invocând alunaşul prin versuri cu 
valoare de ritual magic : 

— Alunaş drag, alunaş 
Scutură-te, rogu-te-aş, 
Şi mă-mbracă-n strai de argint — 
Numa-n aur şi argint. 

Basmul alunecă spre miraculos : pasărea albă îi azvârle din alun 
„O rochie ţesută toată în aur şi argint şi o pereche de conduri cu alesături 
de mătase şi argint”. 

„Cenuşăreasa se îmbrăcă în grabă şi se duse la petrecere. Dar maş- 
tera şi cu fetele ei n-avură cum s-o recunoască, zicându-şi că era, pe- 
semne, vreo fată de împărat de pe alte plaiuri, atât arăta de frumoasă, 
în rochia ei țesută din fire de'aur şi argint. La Cenuşăreasă nu se gândiră 
nici o clipă, căci o credeau acasă, lângă vatră, alegând lintea din cenuşă. 

De cum o zări pe fată, foot case îi ieşi înainte, o prinse 
de braţ şi-o pofti la joc. Și nici că mai vru să danseze cu vreo altă fată. 
O ţinea mereu de mână şi, când s-apropia cineva s-o poftească, la danţ, 
îi zicea de la obraz: 

— Nu se poate, că dănțuieşte numai cu mine ! 

Dănţuiră împreună şi pe la ceasul când se îngâna noaptea. cu zorile, 
fata vru să se ducă acasă. 
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— Merg şi eu cu tine, că vreau să-ţi ţin de urât cât o dura drumul, 
îi zise feciorul împăratului. 

Dar, de fapt, el dorea să afle cât mai degrabă a cui era mândreţea 
asta de fată... Pata-i scăpă însă priutre degete, ca prâsnelul, şi ajungând 
acasă tot într-o fugă, se ascunse în porumbar. Feciorul de împărat aş- 
teptă până ce veni tatăl fetei şi-i spuse că fata cea străină, cu care dăn- 
ţuise el toată vremea, se pitise în porumbar. Moşneagului numai ce-i 
trecu un gând prin minte : Ei, drăcia dracului ! Nu cumva o îi Cenuşă- 
reasa... Da degeaba se grăbi să deschidă uşa porumbarului că nu zări 
pe nimeni înăuntru. Când intrară cu toţii în casă, o găsiră pe Cenuşă- 
Teasa stând în cenușă, îmbrăcată în aceleaşi straie rufoase, dintotdeauna. 
Și numai lumina slabă a unui opaiţ, care pâlpâie pe cămin, lumina în- 
căperea.. o 

Pasämite, Cenuşăreasa se furişase cu dibăcie afară din porumbar, 
alergase într-un suflet la alun, se dezbrăcase în pripă de straiele frumoase 
şi le puse pe mormânt, iar pasărea cea albă le luase de-acolo, de nu se 
mai putea. desluși nimic. Apoi fata se îmbrăcase iar în trenţele ei rufoase 
şi se aşezase în cenuşă, lângă vatră. 

A doua zi, petrecerea se porni din nou la palatul împărătese şi după 
ce părinţii şi surorile ei vitrege plecaseră într-acolo, Cenuşăreasa se grăbi 
să se ducă la alun, şi-i zice: 

— Alunaş, drag alunaş, 
Scutură-te, rogu-te-aş, 
Și mă-mbracă-n strai de argint — 
Numa-n aur şi argint ! 

Atunci păsărica îi aruncă o rochie şi mai frumoasă decât cea din 
ajun. Şi când veni fata la petrecere, îmbrăcată în mândreţea aceea de rochie, 
se minunară toţi de frumusetea ei nemaivăzută. Pasămite, feciorul de 
împărat stătuse până atunci ca pe ghimpi şi-o tot așteptase să vină... 
Când o văzu apărând, i se luă parcă o greutate de pe inimă şi, ieşindu-i în 
întâmpinare, o poiti de îndată la joc. Şi ţinând-o de mână, parcă să n-o 
piardă, dănţui toată vremea numai cu ea. Iar de venea s-o poftească cineva 
la joc, el zicea : 

— Nu se poate, că dănţuieşte numai cu mine ! : 

Când se lăsară negurii nopţii, fata vru iară să i se piardă urma, dar 
tânărul, care luă seama din vreme, se şi furișă după ea, ca să vadă unde se 
duce. Vezi însă că fata făcu ce făcu şi-i scăpă de sub ochi, strecurându-se 
în grădina din dosul casei, unde crescuse de ani şi ani un păr mare şi frumos, 
încăreat cu pere minunate. 

Fata se căţără printre crăci sprintenă ca o veveriţă şi feciorul de 
împărat îi pierdu urma. Aşteptă el din nou, până ce veni tatăl fetei şi-i 
zise : 

— Fata cea străină și frumoasă mi-a scăpat iar, şi după cât îmi dau 
eu cu presupusul, s-a ascuns în rămurişul părului ăstuia. 
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Si moşneagului îi trecu din nou prin gând: „Ei, drăcia dracului. 
Măre, n-o fi cumva, Cenuşăreasa PAE 

Luă o scară, o priponi de copac și urcă până-n vârf, cercetând de-a 
rândul crăcile, dar de găsit nu găsi pe nimeni tupilat în frunziş. 

Când părinţii şi surorile vitrege se reîntoarseră acasă şi intrară în 
bucătărie, o găsiră pe Cenuşăreasă lângă vatră, stând în cenuşă, ca întot- 
deauna. Vezi bine că şi de data asta o luase înaintea, lui taică-său şi, furi- 
şându-se până la alunul cel fermecat, lăsase acolo mândreţe de straie şi se 
îmbrăcase cu zdrenţele-i ponosite şi rufoase. 

A treia zi, Cenuşăreasa aşteptă până ce plecară din nou părinții şi 
surorile vitrege şi-apoi se duse iar la mormântul maică-si şi-i grăi pomului : 

— Alunaş, drag alunaș, 
Scutură-te, rogu-te-aş 

Şi mă-mbracă-n strai de-argint — 
Numa-n aur şi argint ! 

De astă dată, păsărica îi aruncă o rochie atât de frumoasă şi de stră- 
lucitoare, cum nu s-a mai văzut alta pe lume, iar condurii erau cu totul 
numai din fir de aur. Când se ivi la petrecere îmbrăcată cu rochia aceea, 
oaspeţii nu mai ştiură ce să mai zică, uimiţi de atâta frumuseţe nepămân- 
teană. 

Feciorul de împărat dănțui numai cu dânsa şi de venea vreunul Şi 
căuta s-o poftească la joc, numai ce zicea aceluia, drept în faţă :. 

— Nu se poate, că dănţuiește numai cu mine ! 

Când să se ivească zorile, Cenuşăreasa dădu iar să plece pe nesim- 
tite, dar feciorul de împărat se luă numaidecât după dânsa. Şi se întâmplă 
ca zgâtia de fată să se strecoare cu atâta dibăcie, că tânărul erai îi pierdu 
şi de astă dată urma. 

Vezi însă că el pusese la cale un vicleșug, poruncind să se ungă din 
vreme treptele cu smoală. Și când Cenuşăreasa cobori în goană câteva 
trepte, condurul din piciorul stâng îi rămase agăţat în smoală. Feciorul 
de împărat îl ridică, şi-n palma lui stătea acum un condur mic şi drăgălaș, 
împletit cu totul şi cu totul din fir de aur. A doua zi se grăbi să se ducă 
la tatăl fetelor şi arătându-i condurul îi zise : 

— Fata pe-al cărei picior se va potrivi condurul acesta, numai 
aceea îmi va fi nevastă juruită, și de nici o alta în afară de ea n-am 
nevoie ! 

Jând auziră spusele tânărului erai, cele două fete ale maşterei se 
bucurară grozav, fiindcă şi ele aveau piciorul micuţ. Cea mai:mare se duse 
cu pantotul în iatae şi de faţă cu mamă-sa dădu să-l încalţe. Dar pas de-l 
încalţă, dacă poţi ! Degetul cel mare nu încăpea de fel, că tare mic era 
condurul 1... Dacă văzu asta maştera, se întunecă la față, dar nu pre- 
getă să-i pună-n mână un cuțit, zicându-i : i 

— Ce mai aştepţi? Paie-ţi degetul de la picior, că o să fii curând 
împărăteasă şi n-o să mai trebuie să umbli pe jos! 
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Fata îşi reteză degetul și, cu chiu cu vai, încălţă condurul. Apoi 
abia putând să-şi stăpânească durerea, se înfățişară înaintea tânărului 
crai şi acesta, urcând-o pe cal, lângă el, porni cu ea către casă, socotind-o 
aleasa inimii lui. Dar vezi că drumul de înapoiere ducea pe dinaintea 
mormântului, şi când fură să treacă pe acolo, numai ce auziră pe cele 
două porumbiţe strigând dintre erăcile alunului : A 


— Vai, conduru-i tare mic : 
Parcă-n cleşte, aşa o strânge ! 
Si-năuntru-i numai sânge, 

Că tot curge pic cu pic... 

Nu-i mireasa-adevărată ! 

Ba-i pe-aproape, şi te-aşteaptă . . . 


Atunci feciorul de împărat cătă mai cu luare-aminte la piciorul 
fetei şi băgă de seamă că sângele curgea din el fără contenire. Pe loc 
întoarse calul şi ducând fata âcasă, le zise părinţilor că aceasta nu-i mi- 
reasa adevărată. Apoi mai adăngă c-ar dori să încerce şi cealaltă fată con- 
durui. 

Fata de-a doua se duse în iatac şi când dădu să încerce condurul, 
ce să vezi ! Vârtul piciorului i se potrivea ca turnat, dar călcâiul era prea 
mare şi rămăsese afară, oricât se străduia ea. Dacă văzu maştera asta, se 
îngălbeni de ciudă, dar nu stătu mult la gânduri şi punându-i un cuțit 
în mână, o îmboldi : ; 

— Ce te mai canoneşti degeaba ! Nu vezi că aşa nu-i chip să-l în- 
calți? Taie-ți din călcâi ṣi gata ' Că o să fii în curând împărăteasă şi n-o 
-să mai trebuie să umbli pe jos ! 

Fata netezi din călcâi şi, cu chiu cu vai, abia de putu să încalţe 
condurul . .. Apoi, stăpânindu-și cu greu durerea, se întăţişă înaintea fiului 
de împărat. Acesta o abureă pe cal, lângă sine, şi plecă cu ea spre casă. 
Dar când trecură prin dreptul alunului, porumbiţele prinseră din nou 
să dea zvon : j 
— Vai conduru-i tare mic : 

Parcă-n cleşte, aşa o strânge ! 
Si-năuntru-i numai sânge, 

Că tot curge pic cu pie... 

Nu-i mireasa-adevărată ! 

Ba-i pe-aproape, şi te-așteaptă . - - 

Feciorul de împărat se uită cu mai multă luare-aminte la piciorul 
fetei şi băgă de seamă cum podidea sângele din el, de-i umpluse ciorapul 
alb, până sus. 

întoarse calul şi, ducând-o pe mireasa cea mincinoasă acasă, © 
lăsă plocon părinţilor ei : 

— Nici asta nu-i cea adevărată ! grăi el, cu mânie-n glas. Au nu 
mai aveţi o altă fată şi nu vă înduraţi s-o dați de la voi? 
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— Nu, nu mai avem alta! răspunse tatăl fetelor. Da, cum să 
spun ..... de la nevasta dintâi mai am una, o biată Cenuşăreasă, da nici 
vorbă, nu poate fi ea mireasa !... 

Feciorul de împărat ceru să-i fie adusă înainte, dar mastera sări cu 
gura, de parcă ar fi fost muşcată de şarpe : 

— Nu, nu se poate, inălțimea ta, că e prea rufoasă ! Nu se cuvine 
să se arate în lume în halul în care e!... 

Dar tânărul crai tinu morțiş s-o vadă şi stărui într-atât că până, 
la urmă trebui s-o cheme, vrând-nevrând. Vezi însă că fata avusese grijă 
să se spele din vreme pe mâini şi pe obraz şi când se înfăţişă feciorului 
de împărat se înclină înainte-i, iar el îi întinse pantotul de aur. Fata se 
aşeză pe un scăunel, scoase din picior papucul de lemn ce trăgea câteva 
ocale şi încălță condurul, care-i veni ca turnat, Şi când se ridică fata, 
şi tânărul erai îi privi chipul, o recunoscu pe dată că doar ea era domniţa; 
cu care dănţuise și care-l robise cu frumuseţea-i fără pereche. Şi nu-şi 
putu stăpâni strigătul : 

— Asta-i mireasa cea adevărată. Maştera şi cele două fete ale ei 
încremeniră, de spaimă auzindu-l ce zice şi ciuda le învenină într-atât că 
se traseră la faţă şi se tăcură galbene ca şofranul. Dar feciorul de împărat 
nu le învrednici nici măcar c-o căutătură, şi, luând-o pe Cenuşăreasa pe 
cal, lângă sine, porni cu ea către casă. În clipa când trecură prin dreptul 
alunului, cele două porumbițe, albe ca neaua, prinseră a căripi, dând 
zvoană bucuroase : 

— Vai, conduru-i tare mic : 

Dai de strâns, defel n-o strânge, 
Şi-năuntru nu e sânge 

Că n-a curs măcar un pie !...- 
Ea-i mireasa-adevărată, 

Mult dorită şi visată !... 


După ce strigară vorbele astea, îşi luară amândouă zborul şi, ro- 
tindu-se se aşezară uşurel pe umerii fetei, una la dreapta şi alta la stânga. 
Şi au rămas aşa, pe umerii Cenuşăresei, tot timpul cât s-a prăznuit nunta, 
împărătească.” 1 


ç 


Teme 


ay g . > . A . . l . 
e Continuati relatarea subiectului, concepând şi variante 'posi- 
bile pentru compunerile cu început dat de învăţător, pentru 
„ clasele a II-a şi a IV-a. t ' 
e Caracterizaţi personajele din poveste, precizând cele mai im- 
portante modalităţi artistice folosite în acest scop. 


1 Fraţii Grimm, Cenușăreasa, Editura Ion Creangă. 
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e Indicaţi câteva procedee de explicare a unor cuvinte şi expresii 
populare din text, menite să contribuie la precizarea, dezvol- 
tarea şi activizarea vocabularului copiilor din clasele 7 —IV. 


e Urmărind tabelul de mai jos, identificați asemănările şi deose- 
birile dintre următoarele variante ale subiectului : 


= - aa Ei — i = = e ala 


Ch. Perrault (,,Cendrillon”) Fraţii Grimm (,„Aschenputtel”) 

a. Un gentilom se însoară a .. jar în primăvară... omul își 
doua oară. 5 luă o altă nevastă”. 

b. Cele două surori vitrege „Fetele, nu-i vorbă, erau frumoase, 
sunt rele şi invidioase. dar pe cât de luminos le era 


i chipul, pe atât de întunecat şi 
plin de răutate le era sufletul”. 


e. Fata orfană este numită „Dar cum n-avea un pat unde 
„„Cenusăreasa”. să-și întindă oasele. .. se euibărea 
în cenușă... şi până şi somnul 


îi era numai chin şi amar”. 


d. Surorile mai mari o invită Cenuşăreasa este pusă să aleagă 
la bal şi pe sora vitregă. “ linte, dar deşi treaba este dusă 
(Domină politeţea). la bun sfârşit, nu i se permite 

să meargă la bal. (Domină ge- 
lozia). 

e. Naşa-vrăjitoare : dovleac-ca- „Pasărea cea albă, care se afla 
leaşeă ; ouzgan-vizitiu ; în alun, numai ce-i azvârli de 
6 soareci-cai ; 6 şopârle-lachei ; sus o rochie ţesută toată în aur 
rochii strălucitoare. şi argint şi o pereche de con- 
(Elemente miraculoase) AULI 


{Elemente miraculoase) 


f. Fiul regelui se îndrăgosteşte „De cum o zări pe fată, feciorul 
de Cenușăreasă. împăratului îi ieşi înainte, o prinse 

de braţ si o pofti la joc. Și nici 

că mai vru să danseze cu altă 


a 


fată”. 
g. Condurul se potriveşte doar „Şi când se ridică fata și tà- 
surorii celei mici. mărul crai îi privi chipul, o recu- 


noscu pe dată..-”. 


h. Fiul regelui se căsătoreşte 
cu „„Cenușăreasa”. Idem 
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6.2. LEGENDA 
Valori estetice și morale 
Preliminarii 


După basmul fantastic şi poveşti, legenda ocupă locul al doilea în 
proza epică populară și cultă pentru copii. 

Legenda este o povestire, de obicei de dimensiuni reduse, având, 
uneori, elemente fantastice şi miraculoase, bazate pe fondul real al unei 
întâmplări sau pe miezul imaginar, mitic al acesteia. Dicţionarul de termi- 
nologie literară defineşte astfel legenda : ,,... o specie a genului epic, o 
naraţiune în versuri sau în proză, amestece de adevăr și ficțiune cu pri- 
vire la originea unor fiinţe, lucruri, momente istorice, ţinut sau fapte 
ale unor eroi”? 1. Ştiinţa, foleloristică defineşte legenda ca o creaţie literar- 
artistică la interferența între basm şi mit, în care explicaţiile, cu ele- 
mente fantastice şi miraculoase, pornesc de la un fond real sau de la un 
adevăr ştiinţific, cărora li se adaugă uneori un înveliş de glumă, încât, 
deseori, acţiunea concentrată alunecă nu numai spre basm, ci şi spre 
snoavă. 

Valorificând şi comparând Legendele românilor şi legendele culte 
cunoscute ale lui Călin Gruia, Dumitru Almaş şi basme, se pot stabili 
zâteva asemănări între acestea : 

— tematica variată, relevantă în lupta dintre bine şi rău, adevăr- 
minciună, dreptate-nedreptate, sărăcie-bogăţie : 

— prezenţa acelorași motive : 

— căsătoria, mitică (dintre frate-şi soră — Soarele şi luna ; 

— lupta dintre voinic şi balaur (Iovan Iorgovan ) 5 

— înfruntarea dintre oștile turceşti şi forțele naturii — „gerurile 
răsăritene” (Moreov- Pașa şi Crivătul ) ; 

— nevoia sacrificiului uman care asigură durabilitatea şi valoarea 
creației (Meșterul Manole ) ; 

— recunoaşterea de către domn a fratelui pierdut în copilărie 
(Mircea Ciobănaşul ) ; 

— folosirea aceloraşi modalități artistice de compoziţie și stil : per- 
sonificarea, şi. hiperbolă, pe fondul antitezei, merg până la fantastic, deve- 
nind modalități estetice generale pentru realizarea speciei şi pentru 
nuanțarea trăsăturilor umane ale personajelor (de exemplu, în legendele 
despre Negru-Vodă, Ștefan cel Mare, Vlad Țepeș, Mihai Viteazul sau 
Cuza- Vodă). 


1C. Fierăscu, Gh. Ghiţă, Dicţionar de lerminologie literară, Bucureşti, Edi- 
tura Ion Creangă, 1969, p. 301. 


70 


Deseori, în legende sunt prezenţi trei eroi, care sunt supuşi la trei în- 
cercări, după care, mezinul, fiind cel mai iscusit, cel mai inzestrat, 
învinge situaţiile dificile (Românaş). Dintre cele trei fete de împărat, 
doar una e în stare „să aducă apă vie şi apă moartă din râul Iordan”, 
pentru feciorul menit să ajungă domn (Negru-Vodă). Eroii sunt aju- 
taţi de calul năzdrăvan, de obiecte și forțe ale naturii neobişnuite. 
Astfel, Ştefan cel Mare „a bătut războaie drepte” şi datorită prezenţei 
calului zburător”. 

Cele mai multe situaţii pun legenda alături de poveste, de istori- 
oară. În realitate, aceasta este o povestire în care răzbate nevoia de con- 
cret şi anecdotic, fapt ce o apropie de snoavă, cu personaje asemănătoare 
lui Păcală, pline de pitorese, cu replici imprevizibile (Un ostaș de-al 
li Tepes ). În acest exemplu, ostaşul român al lui Vlad 'Pepeş — realizat 
în viziune clasică — exprimă ideea şi concepţia că demnitatea şi cre- 
dința patriotică sunt mai presus de orice bogăţie sau rang. 


Temă 


e Comentati fragmentul următor din legenda Un ostaș de-al lui 
Tepeş, indicând resursele artistice care o apropie de snoavă: 
3 >) 


„— Spune, ghiaure, pe unde se ascunde domnul vostru ? 
» — Pretutindeni: şi nicăieri, iar dacă vrei să-l găseşti, du-te de-l 
caută ! 


— Câţi soldaţi are el cu toţii ? 

— Mai puţin cu unul... Şi dacă vrei să ştii câţi i-au rămas, du-te 
de-i numără. 

— Dacă nu vrei să spui, ghiaure, voi porunci să te spânzure. 

— Aceasta e pedeapsa pe care o merită orice soldat care se lasă 
a fi prins. 

— Ascultă, ghiaure, îți dăruiesc viaţa, îţi dau avere şi te fac paşă 
în ţările mele, numai spune-mi ce te-am întrebat ! | 

— Nici spânzurătoarea, nici comorile și nici însuși tronul tău nu mă 
vor face să-mi vând ţara și pe domnul meu. 


— Toți soldaţii lui "Ţepeş sunt isteţi ca tine? 

— Din toţi, eu sunt cel mai prost, căci astfel eram și eu ca ceilalţi : 
mort ori liber. 

— Dacă Ţepeş ar avea o sută de mii de soldaţi ca acesta, de mult 
ne-ar fi gonit din Europa ! 

Mahomed porunci apoi să scoată pe soldat din fiare, îi dărui o pungă 
cu bani de aur și-l lăsă liber. : i 


TI = 


„ 12 


Soldatu! trecu mândru printre şirurile muşulmanilor şi se duse 
la ai săi”. 


După cum se poate observa, miezul legendei e realist, numai di- 
mensiunile eroilor și faptelor rămân sub semnul fantasticului, ca nişte 
enorme umbre ale unor autentice întâmplări. 


Valori estetice şi morale 


În explicarea unor adevăruri, hiperbola şi fantasticul îndeplinese 
în legendă o funcţie estetico-etică. Legendarul e, prin urmare, o moda- 
litate de transtigurare a realităţii. 
Valoarea legendei nu constă atât în conţinut, cât în forma literar- 
artistică de a comunica adevăruri şi a nuanţa bogate vâlori morale. Lec- 
tura sau povestirea legendelor îmbogățește fondul cognitiv şi afectiv al 
copiilor de vârstă preşcolară sau şcolară. Analiza atentă a structurii le- 
gendelor şi a personajelor supradimensionate îi ajută pe copii să desci- 
freze mesajul estetic, fondul real al operei, concizia, simplitatea şi expre- 
sivitatea limbii și stilului, le dezvoltă capacităţile intelectuale şi verbale, 
trăsăturile de voință şi de caracter. 


6.2. a LEGENDA ETIOLOGICĂ 
POVESTEA FLORII-SOARELUI 


Călin Gruia 


` 


Dintre legende, cele mai accesibile şi atrăgătoare (pentru şcolari şi 
preşcolari) sunt cele etiologice. 
Legendele păsărilor şi plantelor îşi au locul lor în operele unor scri- 
itori care s-au înspirat din creaţia populară : Vasile Alecsandri, Dimitrie 
Bolintineanu, Mihail Sadoveanu, Călin Gruia, Alexandru Mitru ete. 
Aceştia dau prospeţime şi viaţă unor adevăruri ştiinţifice, adevăruri 
transfigurate prin modalităţi artistice originale, bogate 
morale. Semniticativă e legenda Povestea floru-soarelui de Călin Gruia, 
cu o structură complexă, asemănătoare basmului, în care sunt folosite 
modalităţi artistice variate pentru a explica originea şi trăsăturile 
plantei. 
Din punct de vedere ideatic, legenda transtigurează, prin alegorie, 
destinul tragic al „fetei lui Ștefan-Vodă”, al omului afectat de lupta, 
forţelor opuse. Tesătura metatorică şi hiperbolică a motivelor muţeniei, 
blestemului, predestinării, Soarelui şi Lunei, din perspectivă reală şi su- 
pranaturală, reprezintă un pretext pentru a nuanţa, în reverberaţii lirice 


1 Din legendele românilor, Editura Ion Creangă, București, 1990, p. 61. 
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şi dramatice, trăsături general-umane opuse : bine-rău, viaţă-moarte, 
bunătate-răutate, lumină-întuneric. 


Compoziţia. Legenda Povestea florii-soarelui, de Călin Gruia, este 
organizată în episoade narative, întretăiate de pasaje descriptive. Acţi- 
unea e structurată pe două planuri ce se întrepătrund : planul concret Şi 
cel transfigurat, care păstrează datele existenţiale. Evenimentele sunt 

i circumstanţializate în „spaţiul acestui pământ”, folosindu-se timpul 
trecut („pre vremea lui Stefan cel Mare”). 

Narațiunea legendei Povestea florii-soarelui începe firesc, aducând 
în prim-plan imaginea „fetei lui Ştefan-Vodă”. Fata, deși este deo frumu- 

- sete unică, e mută, fapt ce provoacă o tristețe copleșitoare voievodului. 
Acesta caută leac, stătuindu-se cu cărturarii şi vracii cei mai vestiți ai 
timpului, dar fără rezultat. Într-un târziu, o bătrână aude de necazul 
domnului şi se prezintă în faţa acestuia cu gând să-l ajute. 

De la episodul venirii bătrânei la domnul întristat, intriga se nuan- 
țează. Bătrâna îl povăţuieşte pe Stefan să cheme Soarele la un ospăț, 
unde odrasla sa „avea să prindă grai, dacă îl va săruta pe alesul invitat” 1. 
Acest moment determină imprevizibilul întâmplărilor şi al episoadelor. 
Sfatul bătrânei părea, pentru moment, că aduce o rază de speranţă în 
sufletul voievodului. Dar Piază-Rea, personaj malefic, forță a răului, 
simbol al intrigii şi vicleniei, prin vorbe meşteşugite încurcă şi zădărni- 
ceşte dezlegarea fetei de „blestem”, anunțând Luna de „„necredinţa Soa- 
relui”. 

Reacţiile Lunei — zână rea — sunt surprinse în imagini întunecoase, 
4 exprimate în stil direct şi indirect, cu tonalitate de u ă-bocet şi impre- 


i satie. Scena e tulburătoare : 

„Luna se vaită că n-are parte « de bărbat» şi fericire, îşi blestemă 
A condiția de zână, nu de femeie, care „i-ar fi adus mai multă fericire”. 
i Jură, în mânia și durerea ei, că se va răzbuna nimicind „vlăstarul îndrăz- 
3 neţului Vodă” ?. 
7 Îmsuşirile supranaturale ŞI contrastante ale personajelor dau preg- 
k nanţă mesajului, în gradarea episoadelor, începând cu „noaptea ospăţu- 
4 lui”. Astfel, „Luna s-a ascuns sub sprânceana codrului ca s-o zdrobească 
7 pe fată”, iar „Soarele, un Făt-Frumos de lumină, petrecea cu Vodă şi 

cu toţi curtenii” ?. 

À Punctul culminant al naraţiunii se realizează prin suprapunerea 
E planurilor şi a forțelor conflictuale : „Vând la sfârşit, veni la ospăț şi 
i, j fata Domnului, ea cade în genunchi în faţa Soarelui şi-i cere o gură de 
s mântuire”, dar „Luna furioasă s-a aruncat asupra fetei ca o ploaie de 
e 


a —————_—— 


1,2.3 Călin Gruia, Povestea florii-soarelui, în vol. Cilim, ghicim, învăţăm, de 
Die I. Mirea, Editura Ion Creangă, București, 1984, p. 39. 
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| SAN ata i 


blestem, şi i-a topit chipul în floarea galbenă. Vodă şi mesenii plâng pentru 
povestea tristă a fetei” 1. 

Deznodământul legendei e înfățișat, de asemenea, prin împletirea 
planului fantastic eu cel real. Astfel, „Soarele furios face vânt Lunei, 
iar pe copilă o ia în palmă şi-o sădeşte în grădină”, ca s-o aibă aproape 
şi ca să se mai mângâie tatăl ei. 

În finalul legendei, cititorul este readus în planul concret, expli- 
cându-se, cu maximă precizie şi simplitate, originea şi metamorfoza florii- 
soarelui, trăsăturile ei: „De atunci, floarea-soarelui, cu fața ei galbenă 
şi înfiorată de durere, îşi întoarce chipul întristat înspre strălucirea, cra- 
iului zilei, cerându-i sărutarea mântuitoare” ?. 


Temă 


e Identificati şi explicați prezența elementelor de basm şi de medi- 
tație filosofică din legenda Povestea florii-soarelui de Călin Gruia. 


` 


6.2.b. LEGENDA ISTORICĂ 
CONDEIELE LUI VODĂ 

Legendele restituie istoriei-nu numai fapte ale eroilor noştri popu- 
lari, ci şi o bogăţie de valori morale exprimate într-o limbă simplă și 
expresivă. Istoria naţională povestită, de poporul însuşi, în legendele 
sale, are căldura faptului trăit, la care naratorul participă sufletește. 

Legendele istorice relevă, în formă concisă, și sobră, având mărcile 
stilului oral, faptele oștenilor români şi ale domnitorilor care au pătruns 
în conştiinţa şi tradiția poporului, ca simboluri ale demnităţii naționale 
(Negru-Vodă, Mircea cel Bătrân, Alexandru cel Bun, Ștefan cel Mare, 
Mihai Viteazul, Constantin Brâncoveanu, Cuza-Vodă ete.). 

în asemenea legende, personajele sunt realizate la interferența 
dintre realitate şi mit. Domnitorii ţărilor române se bizuie pe virtuțile 
oștenilor : credinţa, inteligenţa, vitejia. Patriotismul voievozilor români, 
ca şi al oștenilor, este o însușire firească, sensul existenţei lor fiind slu- 
jirea intereselor neamului. 

- Legenda populară Condeiele lui Vodă înfăţişează cu concizie și sim- 
plitate un fapt istoric semnificativ : politica de prietenie a lui Mircea cel 
Bătrân cu ţările vecine (aici Lehia) şi pregătirea ţăranilor pentru apă- 
rarea, ţării împotriva dușmanilor vremelnici. 


1.2 Călin Gruia, Povestea florii-soarelui, în vol. Citim, ghicim, învăţăm, de Ilie 


I. Mirea, Editura Ion Creangă, Bucureşti, 1984, p. 40. 
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Subiectul creatiei este simplu, expozițiunea şi intriga sunt dispuse 
circular. Trăsăturile personajelor se desprind din selecția şi acumularea. 
unor fapte şi situaţii sugestive, evocate prin naraţiune şi dialog. 

Prin câteva notații narative şi mai ales printr-o scenă dialogată, 
se pune accent pe semnificaţia drumului lui Mircea, de la Târgovişte 
„spre Țara Leahului”, „ca să facă legătură cu craiul, asupra amenințării 
dușmane”. 


Temă 


e Având la dispoziție fragmentul din legenda populară Condeiele 
lui Vodă, comentaţi arta nuanţării trăsăturilor morale ale per- 
sonajelor : 

„-- -când iată într-o sântă duminică Măria sa Vodă intră cu 
“alaiul său prin mijlocul unui sat mare. 

Ce să vadă Măria sa Mircea-Vodă? 

La casa soltuzului erau adunaţi sătenii și lucrau. 

— Lucrează creştinii în zi de sărbătoare? zice Vodă cu părere 

de rău. Ian vezi, copil de casă, ce lucrează românii aici ? 

Trimisul lui Vodă merge lângă ţărani şi-i întreabă : 

— Oameni buni, dar ce lucraţi voi, când încă popa n-au închis 

dverele altarului, ca să zică psaltul « Tatăl nostru » în liturghie ? 

— Ce să lucrăm, mărite boierule? ... Ja, ascuțim condeie pentru 

Măria sa Vodă... 

Copilul de casă duse lui Vodă știrea aceasta. 

— Ascut condeie pentru mine? zice Vodă. Cum aşa ? 

— Da, Măria ta... 

Vodă, curios, merse lângă sătenii ce lucrau. Ce să vadă? Sătenii 

lucrau harnici, dar nu condeie făceau, ci săgeți. 

__ Astea sunt condeie? Voi nùmiți condeie ceea ce noi numim 

săgeți — zice Vodă râzând. 

— Păi, doamne, la duşmani nu se seriercu altfel de condeie, dacă 

vrei să-ţi înţeleagă răvaşul ! 

Vodă merse de se întâlni cu craiul Lehici și cu domnitorul Mol- 

dovei şi se lepară acolo cu slove negre pe piele albă, că vor îi 

buni prieteni. 

Dar Vodă adună la Târgovişte şi condeie domnești, ca cele ce-i 

ascuţeau satele”. | 


Teme 


e Indicaţi cel puţin trei resurse de realizare artistică a scenei 
istorice. 

e Demonstrati care sunt modalităţile de receptare a legendei 
populare Condeiele lui Vodă:la clasele primare şi la grădiniță 

(grupa mare); alcătuiți un proiect didactic. 


1 Din legendele românilor, Editura Ion Creangă, București, 1990, p. 34. 


6.2.6. LEGENDA GEOGRAFICĂ 


BABELE 


Şi legendele geografice sunt reprezentări artistice ale zbuciumatei 
noastre istorii, reunite într-un spaţiu şi într-un timp mitic, oferind micilor 
cititori sau ascultători momente de adâncă vibraţie sufletească. Asemenea, 
texte au un ascendent instructiv-educaiiv şi formativ, pentru că au la 
bază povestiri şi interpretări ale unor sentimente şi atitudini nobile ale 
străbunilor noştri. Caracterizând personajele, copiii vor fi pătrunşi de 
sentimente de admiraţie şi respect faţă de vitejia şi de virtuțile mo ale ale 
neamului nostru. 

Izvor de cunoaştere şi educaţie, legendele geografice îşi trag seva 
din istorie, din istoria fiecărui punet geografic. Explicând originea unor 
denumiri geografice, legendele oferă copiilor bogate informaţii toponimice, 
meteorologice, etnografice şi mitologice, exemple de patriotism vibrant 
( Babele, Povestea Vrancei, Peciorul care şi-a pierdut mama etc.). 

Legenda populară Babele pe cât este de concisă, pe atât este de 
bogată în semnificaţii. 

în legenda Babele, nota de poveste este dată de introduetivul „di- 
citur” („se spune”), prin care este adusă în prim-plan imaginea mitică a 
Docbhiei, transfigurarea metaforică a Daciei. J ocul inversiunilor şi al 
metaforelor în propoziţii şi fraze nuanţează aparenta ambiguitate a 
condiţiei personajului mitologie al legendei :! 

„Ea era fiica unui împărat vestit şi era aşa frumoasă că toţi fiii 
de crai o peţiseră, dar ei nici unul nu-i plăcea” +. 

Refuzul „frumoasei fete” este subinţeles, acest fapt având conse- 
cințe tragice asupra destinului ei. Notaţiile narative, exprimate în stil 
oral cluziv, ajută cititorul (sau auditorul) să intuiască, în gesturile fetei 
Dochia destinul dramatic al Daciei în timpul lui Decebal, războaiele 
acestuia cu Traian, împăratul romanilor. 

În structura legendei, definită concis, simplu, sobru, se relevă dem- 
nitatea străbunilor noştri, transfigurată în imagini mitologice şi gesturi 
magice : 

„Biata fată, când a auzit, de frică să nu cază în mâna lui s-a dus 
la, o vrăjitoare şi a rugat-o s-o prefacă într-o babă urâtă şi zbârcită” 2. 

Metamortozată într-o babă, fata şi-a luat nişte oi, „s-a îmbrăcat 
eu nouă cojoace”, luând drumul spre pădure, iarna, unde a sfârşit dra- 
matic, o dată, cu venirea înşelătoarelor zile ale babelor : „Când şi-a zvârli 
ultimul cojoc, unde începe deodată un vânt aşa de puternic, încât o în- 
gheață... şi o pretăcu într-o stană de gheaţă” *. 


. 


123 Din legendele românilor, Editura Ion Creangă, București, 1990, p. 117. 
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tiile acesteia. 


e Argumentaţi răspunsul la întrebarea : textul Babele e doar o ! 
z legendă geografică ? 
r 
a: 
e 6.3. POVESTIREA 
e 
= 
Ş Preliminarii 
E NIN 
E Originile povestirii sunt greu de stabilit. Povestirea cultă îşi are 
t izvorul şi punctul de plecare în folclor. 
În povestire, autorul își îndreaptă atenţia spre realitatea exterioară 
e lui, contemplă şi urmăreşte întâmplările în desfășurarea și înlănțuirea 
lor, apoi înregistrează şi comunică în viziunea sa artistică proprie, prin 
și mijlocirea personajelor şi a resurselor artistice specifice. 
x „Socotită ca o formă esenţială şi arhetipală a epicului, povestirea 
l apare în mai toate variantele genului epic, componentul definitoriu fiind 
. elementul narativ” 1. 
i 5 „Povestirea este o lucrare literară în care se înfăţişează fapte şi 
întâmplări în desfăşurarea lor, iar prin ele se dezvăluie firea, ideile, gân- 
1 durile şi sentimentele personajelor care sunt puse în vâltoarea întâm- 
plărilor şi iau parte la ele” 2. 


Întâmplările narate sunt subordonate unei acţiuni centrale, iar 
episoadele o întregesc și o lămurese, mărese intensitatea emoţiilor şi 
subliniază o anumită concluzie și idee estetică și morală. Proporţiile po- 
vestirii diferă, conţinând elemente fundamentale de organizare și de con- 
strueţie a materialului în funcție de specii (schiţă, nuvelă, memorii, ro- 
man). 


rma 


Teme 
e Comentati legenda populară Babele şi aprofundați semnifica- 


Tematică și particularități artistice 


i În literatura română şi universală pentru copii, povestirea ocupă 
| ` un loe remarcabil atât prin varietatea tematică, cât şi prin mijloacele 
l de expresie. 


4 

1 Ç. Fierăscu, Gh. Ghiţă, Mic. dicționar de terminologie literară, București, 
Editura Ion Creangă, 1979, p. 321. 

2 Ion Covris-Monea, Noţiuni de compoziţie şi stil. Bucureşti, EDP, 1970, p. 55 
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E 


Trăsături 


Scriitori și opere repre- 
zentative accesibile co- 
piilor de vârsta presco- 
lară și şcolară mică 


Tematica 


D 
a 


3 


— Povestiri-fabule ; 
— Simţul observaţiei 


asupra lumii necuvântă- 


toarelor ; 

— Miniaturalul şi antro- 
pomortizarea ; 

— Simplitatea şi concizia 


structurii compoziționale ; 


— Număr redus de per- 
sonaje; unele au valoare 
simbolică ; i 
— Imbinarea modurilor 


de exprimare şi a mijloa- 


celor de expresie ; 


— Bogăția conotaţiilor 
din sfera esteticului şi 
eticului. 


— Observaţia realistă ; 
— Structura liniară ; 


e Lev Tolstoi, Leul și 
cățelușa, Cei trei ursuleti, 
Câinele lui Iacob ; 

e hudyard Kipling, 
Cartea junglei ; 


e Jack London, Colt alb ; 


o E. S. Thomson, Po- 
vestiri despre animale ; 
@ W. Bonseles, Albina 
Maia şi aventurile ei; 
@ J.H. Fabre, Din lu- 
mea insectelor ; 


@ Ion Creangă, Ursul på- 


cătit de vulpe ; 

e Emil Gârleanu, Din 
lumea celor care nu cu- 
vântă ; 

@ I. Al. Brătescu-Voi- 


I. Povestiri 
despre vieţui- 
toare 


neşti, Puiul, Privighetoarea, 


Moartea lui Castor; 
@® Mihail Sadoveanu, In 
pădurea Petrişorului, Ve- 
verila ; 

9 Ion Agârbiceanu, File 
din cartea naturii. 


@ Christian Andersen, 
Petiţa cu chibriturile ; 


— Îmbinarea modurilor de Victor Hugo, Gavroche, 
expunere dialogată cu con- Cosette; 


fesiunea ; 


e Edmondo de Amicis, 
Cuore; 


— Prezența unor elemen- Mihail Sadoveanu, Dum- 


te mirifice, metaforizate ; 
— Personajele sunt ti- 


brava minunată s 
Hector Malot, Singur pe 


puri general-umane, având lume (fragmente); 
Mark Twain, Tom Sawyer; 


o trăsătură dominantă ; 
— Stilul se defineşte 
prin simplitate şi sobrie- 
tate. 
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Vasile Alecsandri, Vasile 
Porojan ; 
Alexandru Vlahuţă, Mo- 


gâidea, De-a baba oarba, 


În ajunul Crăciunului; 
Al. I. Brătescu- Voineşti, 


Nicușor; 


ÎI. Aspecte 
ale copilăriei 


1. Drame ale 
copilăriei 


continuare tabel 


1 2 3 
— Rememorarea frecventă Ion Creangă, Amintiri 2. Aspecte ale copi- 
la persoana I; din copilărie ; lăriei luminoase 
— Îmbinarea narațiunii Ion Ghica, Scrisori către | 
cu dialogul şi caracteriza- Vasile Alecsandri ; 
rea ; Mihail Sadoveanu, Anii de 
— Nararea cronologică ucenicie : 
a faptelor ; Lucian Blaga, Hronicul 
— Personajele sunt tipuri și cântecul vârstelor ; 
general-umane având o Ionel Teodoreanu, Ulita 
trăsătură dominantă ; copilăriei ; 


| Barbu- Delavrancea, Bu- 
— Îmbinarea miniaturalu- micul, Bunica ; 
lui cu graţiosul, cu ludicul Tudor Arghezi, Cartea cu 


şi duiosul; jucării ; 
Marin Sorescu, Fuga în 
— Coneizia stilului; spatiu ; 


Mircea Sântimbreanu, 
— Narațiunea concentrată Mama mamutilor mahmuri ; 
se îmbină cu dialogul viu Oetav Pancu-Iaşi, Iedul 


şi descrierea.” ; cu trei capre ete. 

— Evocarea cronologică, Costache Negruzzi, So- HI. Evo- 

a faptelor, circumscrise bieski şi românii ; area. UNOr 
într-un anumit spaţiu şi Jon Creangă, Moș Ion aspecte ale 

timp ; Roată şi Vodă Cuza ; trecutului istorie 
— Caracterul simbolic şi Eusebiu Camilar,. Poves- al poporului 
antitetie al personajelor; tiri istorice ; român 

— Bogăția resurselor artis- Dumitru Almaş, Poves- 

tice şi morale. tiri istorice (vol. I, 1), 


Eroi au fosi, eroi sunt 
încă ete. 


URSUL PÂCÂLIT DE VULPE 


Ion Creangă 


Geneză, structură și semnificații 


Povestirea Ursul pâcâlit de vulpe e o prelucrare a cunoscutei creații 
populare De ce n-are ursul coadă? Mesajul povestirii are variate resurse 
estetice şi morale, subliniindu-se atitudinea de satirizare a lăcomiei, vi- 
cleniei, prostiei şi naivităţii. 

Povestirea-fabulă este ca o comedie în care „tot meșteșugul constă 
în analogia dintre lumea animală și cea umană”. (G. Călinescu). 
Personajele animaliere sunt în realitate tipuri general-umane, având o 
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trăsătură dominantă. Astfel, vulpea e o vulpe ca toate vulpile, vicleană 
şi lacomă, ursul e greoi la minte şi la trup, naiv, uşor de păcălit de vulpe. 

Limbajul simplu conferă realism povestirii. Atât vulpea, cât şi 
ursul sunt măşti ale oamenilor. Seriitorul îmbină modurile de expunere — 
naraţiunea, descrierea și dialogul — observând şi satirizând astfel de- 
fecte omeneşti. Modalităţile artistice folosite (bogăţia expresiilor frazeo- 
logice, intonaţia, notarea gesturilor adecvate situaţiilor şi psihologiei 
personajelor) dezvăluie mişcările interioare ale acestora. Arta „zicerii” 
e perfect adecvată intenţiilor seriitorului, nuanţând liniile caricaturale 
ale personajelor, purtătoare ale mesajului. 

Structura povestirii e clasică, cu o acţiune concentrată, care se 
desfăşoară într-un ritm dinamic, cu deznodământ conclusiv (se explică 
astfel de ce ursul nu are coadă). 

Expoziţia, simplă, începe cu formula specifică basmului: „Bra 
odată o vulpe vicleană, ca toate vulpile”. Comparatia „ca toate vulpile” 
transpune pe cititor într-un cadru real, obişnuit, în care acesta își poate 
imagina modul în care vulpea îşi procură hrana. Frământările şi gându- 
rile vulpii sunt exprimate prin verbe cu valoare aluzivă : „„Gândindu-se 
ce să mai facă, să poată găsi ceva de mâncare”. 

Inxariga, realizată prin alternarea naraţiunii cu elemente ale mono- 
logului interior, dezvăluie iscusința vulpii în vederea punerii în aplicare 
a planului său, prin simulare şi disimulare : 

„„Șezând vulpea cu botul întins pe labele de dinainte, îi vine miros 
de peşte. Atunci ea ridică puţin capul şi uitându-se la vale, în lungul 
drumului, zăreşte venind un car tras de doi boi. 

«Bun !» gândi vulpea. «Iaca hrana ce-aşteptam eu» 

Și îndată iese de sub tufă şi se lungeşte în mijlocul drumului, ca 
şi cum ar fi fost moartă. 

Țăranul ce mâna boii o vede şi crezând că-i moartă, vine spre vulpe, 
se uită la ea şi, văzând-o că nici nu suflă, oala La o apucă de cap 
şi o aruncă în car, bucuros că va face Gia o cațaveică frumoasă”. 

Pe un ton uşor anecdotic, prin nararea gradată a faptelor şi prin 
elemente ale frazei ritmate, scriitorul relevă psihologia antitetică a perso- 
najelor. Astfel, în timp ce țăranul, bucuros, se grăbea să ajungă acasă, 
fără să, privească, în urma carului, vulpea, cum au pornit boii, a şi îm- 
ceput să împingă peștele din car jos: 

„Țăranul mâna, carul scârţâia, şi peştele din car cădea. După ce 
hoaţa de vulpe a aruncat o mulţime de peşte pe drum, bini...şor! sare 
Şi ea din car, şi cu mare grabă începe a strânge peştele de pe cat , du- 
cându-l în vizuină, unde începe să mânce, că „ta. ...re-i mai era foame” 2 


Y 


— comentează scriitorul cu un fin spirit de observaţie şi analiză. 


1 Ion Creangă, Poveşti, povestiri şi amintiri, Editura Ion Creangă, Bucureşti, 
1975, p. 213. ; 
2 Idem, p. 213, 214. 
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Episoadele următoare, definite printr-o maximă concizie şi expre- 
sivitate, se desfăşoară cu repeziciune, nuanţând trăsăturile acestor per- 
sonaje tipologice. Ursul, flămând, a trecut pe la cumătra vulpe, care 
tocmai mânca. 

Dialogul precipitat şi savuros dintre vulpe şi urs este exprimat prin 


variaţii ale tonului, cu profunde aluzii şi semnificaţii estetice şi morale. . 
Temă 


e Comentati fragmentul, identificând resursele estetice şi semni- 
ficaţiile care se desprind din acesta: 


„„— Bună masă, cumătră ! Ti: ! ! Da ce mai de peşte ai! Dă-mi. 
şi mie că ta---te mi-i poftă ! 

— Ia mai pune-ţi poita-n cui, cumetre, că doar nu pentru gustul 
altuia m-am muncit eu. Dacă ti-i aşa de poftă, du-te şi-ţi moaie coada-n 
baltă, ca mine, şi-i avea peşte să mănânci. 

— Îmvaţă-mă, te rog, cumătră, că eu nu știu cum se prinde peş- 
tele. 

Atunci vulpea rânji dinţii şi zise : 

i — Alei, cumetre ! Da” nu ştii că nevoia te duce unde nu ti-i voia 
şi te învaţă ce nu gândești ? Ascultă cumetre : vrei să mănânci peşte? 
Du-te deseară la băltoaga Cea din marginea pădurii, vâră-ţi coada-n apă 
şi stai pe loc, fără să te mişti, până despre ziuă, atunci zmuceşte, vârtos, 
spre mal şi ai să scoţi o mulţime de peste, poate îndoit şi-ntreit de cât 
am scos eu. Ursul nemaizicând nici o vorbă, aleargă-n fuga mare la băl- 
toaga din marginea pădurii şi-şi vâră-n apă toată coada !.. -7 

Ursul, naiv, fără nici un discernământ, aplică cu fidelitate lecţia 
vulpii, dar imtemperiile iernii au efecte dramatice : „De la o vreme, nes - 
maiputând de durerea cozii şi de frig, smuceşte o dată din toată puterea. 
Si sărmanul urs ! — în loc să scoată peşte, rămâne fără coadă P” ? 

Deznodământul dă expresivitate țâlcului povestirii. Încercarea Ur- 
sului îndurerat şi „înciudat” de a se răzbuna pe vulpe eșuează. 


Temă 


@ Identificati resursele umorului şi ale ironiei în episodul în care 
şireata. vulpe ştie cum să se ferească de mânia ursului. 
aaa 
1 Jon Creangă, Poveşti, povestiri, amintiri, Editura Jon Jreangă, București, 
1975, p. 244. 
2 Idem, p. 214. 
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BUNICUL 


= Barbu Delavrancea 


Particularități artistice şi semnificații 


Universul bogat al creației lui Barbu Delavrancea cuprinde și as- 
pecte ale copilăriei, despre care artistul mărturisea cu sensibilitate, într-o. 
prelegere : i 

„De copilărie stă legată splendoarea imaginaţiei, de imaginaţia vie, 
plasticitatea gândirii. Poporul român a avut o copilărie de geniu căreia 
i se datoreşte acea putere de sensibilizare, de coneretizare a imaginilor” +. 

Crescut în graiul popular, ascultând poveşti pe genunchii bunici- 
lor, visând la stele şi la zborul cocorilor, Delavrancea, ca toți marii scri- 
itori ai literaturii române și universale, retrăieşte şi evocă cu sensibi- 
litate clipe fericite ale copilăriei. 

Scrise cu mişcătoare duioşie, schițele Bunicul şi Bunica evocă, în 
viziunea realismului clasic, relaţiile pline de afecțiune dintre bunici și 
nepoți, sufletul infantil, stăpânit de curiozitate şi întrebări. 

Analizând cele două schițe antologice Bunicul și Bunica, putem 
observa clasicitatea acestora, din : 

— problematica specifică ; 

— compoziția concentrată, realizată după unele norme intrate în 
tradiție: un cadru restrâns, O acţiune care se desfășoară într-un ritm 
viu, puţine amănunte, însă semnificative ; 

— personajele, reduse ca număr, sunt tipuri general-umane : aces- 
tea nu au nume, ci sunt, pur și simplu, bunica sau bunicul, „tata moşu”, 
fata sau băiatul ; 

— predominarea dialogului viu, cu replici seurte, deseori eliptice, 
dezvăluind gradat bogăţia sufleteas -ă a personajelor ; 

— concizia, simplitatea stilului. 

Expoziția povestirii Bumicul este un succint paralelism între planul 
exterior al naturii simbolice şi cel uman: : 

„Se scutură din salcâmi o ploaie de miresme. Bunicul stă pe prispă. 
Se gândeşte. La, ce se gândeşte ? La nimic. Înnumără florile ce cad. Se 
uită-n fundul grădinii. Se searpină-n cap. lar înnumără, florile scuturate 
de adiere”. 

Într-o atmosferă simbolică, spaţial şi temporal, încăreată de poe- 
zie, este adusă în prim-plan imaginea hieratică a bunicului, al cărui 


a ——— 


1 Cella Delavrancea, Tatăl meu... în vol. Delavrancea interpretat de. .., Bi- 
blioteca Critică, Editura „Mihai Eminescu”, 1975, p. lil. 
2 Barbu Delavrancea, Serieri alese, ESPLA, vol. I, 1958, p. 340. 
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portret este realizat prin Ateva enumeraţii, metafore şi epitete califica- 
tive sugerând anii mulți și grei care au trecut peste acesta : 


„Pletele lui albe şi crete parcă sunt niște ciorehini de flori albe; 
sprâncenele, mustăţile, barba... peste toate au nins anii mulţi şi grei. 
Numai ochii bunicului au rămas ca odinioară : blânzi şi mângâietori”. 

Intriga se pregăteşte la nivelul planului narativ și al celui dialo- 
gat. Trântitul uşii și sosirea zgomotoasă a nepoților îl smulge pe bunic 
din gândurile sale. 

Acţiunea este sehiţată numai, seriitorul dă prioritate dialogului 
viu, consemnând gesturile semnificative ale personajelor. Replicile scurte, 
deseori eliptice, cu repetiţii, exclamaţii şi suspensii dezvăluie bogăţia. 
sufletească a personajelor, bucuria și fericirea acestora : 


„„— Credeam că s-a umflat vântul... O, bată-vă norocul, cocoşeii 
moşului ! | 

Un băietan şi o fetiţă, roşii și pucălăi, sărutară mâinile lui tata 
moşu”.t j 


întrebările adresate de copii moşului arată curiozitatea şi aspira- 
tile lor infantile, sugerează universul lor imaginar : 

„— Tată moșule — zise fetița — de ce zboară păsările ? 

— Pincă au aripi, răspunse bătrânul, sorbind-o din ochi. 

— Poi, rațele n-au aripi? De ce nu zboară ? 

— Zboară — zise bătrânul — dar pe Jos. - 

Bătrânul cuprinse într-o mână pe fată, şi în cealaltă pe băiat. Și 
zâmbi pe sub mustăţi, şi-i privi eu atâta dragoste, că ochii lui erau numai 
lumină şi binecu ântare. 


— Tată moşule, da cocorii un” se due când se duc? 


_ Da xândunelele un” se due când se due? 

— În ţara rândunelelor. 

— Tată moşule, aş vrea să-mi creas -ă și mie aripi şi să zbor sus 
de tot, până în slava, cerului zise băiatul netezindu-i barba”. 

Cu un fin simț al observaţiei, al analizei psihologice și al comenta- 
riului sunt prezentate, în continuare, clipele de adevărată fericire a buni- 


E cului și a nepoților : 
„Băiatul încalecă pe un genunchi şi fata pe altul. Bunicul îi joacă. 
k Copiii bat din palme.. - Bunicul le cântă..-”. 


1 Barbu Delavrancea, op. Cit., p. 340. 
2 idem, p. 341. 
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Mama copiilor îi reproşează că ii răzgâie prea mult pe: nepoți” 
și „0 săi se suie în càp”, dar acesta îi răspunde printr-o vorbire aforistică, 
cu iz biblie, încărcată de iubire și blândeţe : 

„Bunicul ridică mâna în sus, aducând degetele ca un preot care 
binecuvântează, şi zise prelung : 

— Lăsaţi pe copii să vie la mine ! 

— Să-i bată norocul şi sănătatea, şopti moșul . . . şi sărută în creş- 
tetul capului şi pe unul şi pe altul. 

Și iar începu râsul, jocul şi cântecul” 1. 

Barbu Delavrancea observă sufletul spontan al copiilor, al căror 
joe culminează cu cearta acestora, când „s-au făcut stăpâni pe obrajii 
bunicului, împărţindu-i în două”. La barbă se încureară, dar bunicul îi 
împacă, zicându-le s-o împartă frățeşte şi pe aceasta. 

Bătrânul e plin de înţelegere faţă de gesturile copiilor, deşi îl trec 
lacrimile, când e tras de barbă şi mustăţi. 

„La obraji, cearta dintre cei doi copii se aprinse mai tare”, dege- 
nerând, uneori, în gesturi mai brutale, specifice vârstei mici. 

Ritmul vorbirii e perfect adecvat jocului dinamic al replicilor şi al 
gesturilor copilăreşti. În dialogul viu, construcțiile eliptice, exelamaţiile, 
ca şi frecvenţa verbului a fi (eopulativ), urmat de adjective (nume pre- 
dieative), îmbogăţese trăsăturile portretistice ale bunicului, nuanțând 
astfel mesajul estetic şi etic al povestirii : 


„— Partea mea e mai frumoasă. 

— Ba a mea, că e mai albă! 

— Ba a mea, că e mai caldă! 

— Ba a mea, că e mai dulce ! 

— Ba a mea, că nu e ca ata! 

— Ba a mea, că are un ochi şi mai verde ! 
Bunicul abia se ţinea de râs. 

— Ba a mea! 

— Ba a mea! 

Şi băiatul, înfuriindu-se, trase o palmă în partea fetei... Fata 
ţipă, sări de pe genunchii bătrânului, se repezi şi trase o palmă în partea 
băiatului” * ] - 

în final, soseşte mama, iar tonul ei răstit („„-— Ce este asta, viermi 
neadormiți? !”) întrerupe aparent jocul, lăsându-l în scenă numai pe bu- 
nic: / 

„Obrajii bunicului erau roşii şi calzi. Și, surâzând fericit, răspunse 
îie-seli : 

— Lăsaţi pe copii să vie la mine l” 


1, 2 3 Barbu Delavrancea, op. cit., p. 341, 342.. 
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Încheierea plină de poezie a schiţei, îmbinarea măiestrită şi de ma- 
ximă concentrare a caracterizării cu replica memorabilă a „bătrânului 
generează puternice emoţii şi sentimente oricărui cititor sau auditor, 
indiferent de vârstă, îndemnând la reflectie şi admiraţie. 


Teme 


e Argumentaţi, pe baza elaborării unui proiect didactic, meto- 
dologia receptării schitei Bunicul, într-o lecţie de lectură pentru 
clasa a Ill-a-sau pentru grupa mare. 

e Enumeraţi modalităţile de valorificare a schițelor Bunicul şi 
Bunica de Barbu Delavrancea în compunerile descriptive pen- 
tru clasa a IV-a. 


6.4. SNOAVA 


Tematică și particularități de structură 


Spre deosebire de basm şi legendă, snoava, ca specie literară 
populară şi cultă, a fost mai puţin abordată în studiile de specialitate. 

Fiind o specie a prozei populare, de dimensiuni reduse faţă de 
basm, snoava dezvăluie aspecte reprobabile din societate, defecte umane, 
vicii sociale, pledând pentru demascarea şi îndreptarea răului. „Snoavele 
au un caracter satirice demonstrativ şi moralizator. Ele vizează nu oameni 
ca persoane, ci aspecte ale caracterului acestora, siăbiciuni şi defecte. 
Asezate potrivit conţinutului tematic, ele pot alcătui un manual sistema- 
tie de morală populară îi care corectivele sunt aduse cu biciul râsului 
şi al ridicolului de care sunt acoperiţi leneşi, proştii, mincinoșii, beţivii, 
lacomii, hrăpăreţii, linguşitorii ete.” t. 

Din definiţia menţionată reiese funcţionalitatea precisă pe care o 
are snoava, care, prin mesajul ei artistic, etic şi estetic, are rolul de a 
restabili normele etice populare, devenite cod moral neseris al poporului, 
păstrat din vremuri imemorabile. 


Particularităţi definitorii de tipologie şi struetură 


a) Snoava rezumă, atitudinea comunităţii faţă de unele aspecte re- 
probabile, răspunzând astfel unor comandamente de ordin social şi etic. 


[i 


-1 Corneliu' Bărbulescu, Catalogul poveștilor populare româneşti (note pre- 
liminare), în Revista de folclor, București, 1960, nr. 1-2, p. 61. 
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b) Prin intermediul acesteia, asemenea proverbului, dar într-o 
formă mai dezvoltată, se demonstrează o anumită atitudine, care trebuie 
luată faţă, de faptul negativ întățişat. 

c) Astăzi, acest tip de naraţiune îmbracă forme variate, evoluând 
spre banc, cuplet satiric sau anecdotă şi urmărind unele aspecte negative : 
vicii, manifestări ale demagogiei, parvenitismului, arivismului, ca și 
de inadaptabilitate socială ete. ; 

d) Tipologia... propusă de S. ©. Stoicescu! se deschide cu 
snoavele grupate în jurul personajului Păcală, eroul popular îndrăgit, 
care, prin felul în care sancţionează răul, ilustrează istețimea, ca trăsă- 
tură spirituală proprie românilor ; 

e) Păcală devine simbolul eroului inteligent și iscusit, care prin 
mijloace ingenioase demască şi combate unele aspecte negative din soci- 
etate. Numele Său derivă de la verbul „a păcăli”, dar este întâlnit la 
noi şi sub alte nume ca: Pepelea, Petrea lui Păcală, Neculai ș.a. 

f) De multe ori, Păcală face cuplu desăvârşit cu Tândală, mai ales 
în snoavele populare. În folclorul german se numeşte Till Eulenspiegel, 
ruşii îi numese Ivan, turcii Nastratin Hogea, italienii, Bertoldo ete. 
Fiecare dintre aceşti eroi reprezintă speciticitatea poporului din care face 
parte, ilustrând simţul umorului şi plăcerea de a face „haz de necaz”. 

g) Ipostazele în care apare personajul sunt variate : 

Acesta mimează prostia pentru a deruta și pentru a deveni invulne- 
rabil, jocul echivocului și al persiilării fiindu-i propriu ; 

Contrastul dintre esenţă şi aparență aduce însă în prim-plan un 
personaj pus pe glume, hâtru, maestru al disimulării, care ştie să-şi dez- 
armeze opozanţii prin jocul său nuanţat, precum și prin modul în care 
pregăteşte răzbunarea, când nimeni nu se așteaptă. 

Ovidiu Papadima” îl caracterizează astfel: „Păcală e un 
romantic deghizat în nebun, preferând însă în locul curţii feudale lumea 
largă. E adevărat că finalul farselor lui.[...] îl obligă să părăsească 
fiecare loc al noii sale isprăvi. Dar nu e mai puţin adevărat şi că în Pă- 
cală există şi o altă fibră romantică : aceea a unei nestăvilite dorinţe de 
libertate, care îl împinge mereu spre căutarea altor locuri de popas”. 

Sub aspect compozițional, A. în multe snoave se urmăreşte felul 
de a acţiona propriu unui singur personaj, prin care se evidenţiază unele 
trăsături de caracter. Modalitatea artistică preponderentă este dialogul. 

Exemplu : Păcală la judecată 


„Preşedintele îi ia interogatoriul ; 
— Cum te cheamă? 


I-S. C. Stoicescu, ,La typologie bibliographique des facéties roumaines (Tipologia 
bibliografică a snoavelor românești), vol. 1 şi 2, 1969, Bucarest, p. 35. l 

> Ovidiu Papadima, Prefafă la volumul lui Corneliu .Buzinschi Pâcală și 
Tândală, Bucureşti, 1973, p. 12. 
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— Cum să mă cheme, fieşticare mă cheamă după placul său. 

— De unde eşti? 

— De pe lumea asta, când mi-o veni sorocul o să fiu de pe lumea 
cealaltă. 

— N-ò tace pe Tănase, răspunde-mi, unde locuieşti ? 

— În comuna Cotonoagele, satul Speriaţi, cătuna Sgâreiţii. 

— Câţi ani ai? 

— Cine poate şti câţi ani are omul de trăit? 

— Ja, vezi de nu te-ntrece cu de-deochiul, răspunde la ce te-ntreb, 
ce vârstă ai? 

— Treizeci şi doi de ani. 

— Gândeşte-te bine, că din dosar rezultă că ai 34 de ani! ~ 

— Atâşia ani am trăit, căţi am declarat. l 

Sare procurorul şi-l acuză c-ascunde doi ani pe care i-a trăit în în- 
chisoare. 

— Hm ! nu-i ascund, răspunde Păcală, ci nu-i socotesc, că numai 
viaţă n-a fost aceea (...-) 

— Cum? da i-ai trăit se cheamă, zise procurorul. 

— Aşa trai, să-l trăieşti dumneata, domnule procuror, măcar de-o 
probă...” 1 

B. Al doilea tip compozițional cuprinde două acţiuni şi două mo- 
mente în care preponderentă este naraţiunea. N araţiunea a doua devine 
replica celei dintâi. În prima secvenţă personajul înșală, în a doua este 
pedepsit pentru fapta sa. 

„Un şvab bogat şi zgâreit își trimite servitorul la pădure ca să aducă 
trei care cu nuiele, dându-i de mâncare doar o bucată de slănină. Îi spune 
că această bucată, ţinută la foc, se va mări. 

— Servitorul adună doar trei nuiele şi-i spune stăpânului să le 
ducă acasă, pentru că la foc se vor umila. 

(Servitorul șvabului ) 

C. Un alt tip compozițional este cel ciclie şi se grupează în jurul 
lui Păcală. Ș 

Tehnica narativă diferă. Ea poate fi repovestirea într-o formă ori- 
ginală a schemei tradiționale. De regulă naratorul preia motive de cir- 
culație universală, pe care le adaptează la realităţile românești. 


Teme 


* 
e Comentaţi ciclul Istoria lui Păcală şi identificaţi sursele umorului. 


e Precizaţi trăsăturile proprii snoavei, pornind de la lectura in- 
dicată. 


\ 
’ 1 Snoava populară românească, Editura Minerva, București, 1984, p. 85—86. 


Sursele comicului 

Teoreticianul comicului, H. Bergson! consideră această cate- 
gorje ca efect al mecanicului suprapus viului : (...) „Du mecanique plaqué 
sur du vivant”? (...). 

' Râsul nu este numai o modalitate de îndreptare a unor slăbiciuni 
sau defecte omeneşti, a unor aspecte reprobabile din societate. Atât în 
snoava populară, cât şi în cea cultă, se întâlneşte o mare varietate de 
procedee comice: umor, ironie, persitlare, satiră şi chiar pamflet, tre- 
cându-se, astfel de la forme simple, spre altele mai complexe.’ Dintre for- 
mele comicului, cele mai frecvente sunt : comicul de situaţii, de limbaj, 
caracterologie. Travestiul este forma plastică a comicului de situaţie 
alături de quiproquo. 


Temă 


@ Daţi exemple de alte snoave culte sau populare încare să iden- 
tificați sursele şi formele comicului. 


PĂCALĂ ÎN SATUL LUI 


Toan Slavici 
Preliminarii 


Într-o scrisoare către Iacob Negruzzi, Ioan Slavici îşi exprimă do- 
rinta de a strânge materiale Aa legate de întâmplările puse, de 
creatorul anonim, pe seama lui Păcală, pe care îl numește : „Un Pe- 
pelea al nostru, al transilvănenilor”. Motivele acestui interes sunt de 
ordin SE atu A, „Cât am fost în casa părinților mei [...] povestea 
(sub toate formele... -) a fost fondul plăcerilor mele din copilărie” .* 

Alături de Mihai Eminescu şi de Ion Creangă, Slavici aparţine a- 
celei generaţii de scriitori clasici care cunoșteau folclorul românese nu 
din exterior, ci din interior, în toată frumuseţea şi complexitatea lui. 
Astfel, între izvorul folcloric şi creația cultă se stabileşte o corelaţie, de 
esență estetică şi etică. 


Li 


Yematieă. Structură 


Autorul urmăreşte să întăţişeze tipul omului „păţit” şi istet”, 
caracteristic lumii satului, care printr-o inteligență de excepție şi o intu- 
iție psihologică deosebită se dovedeşte capabil să iasă din orice indica 
tură, „să încurce treburile altora” și să „râdă de prostia omenească” 


1 B. Bergson, Lerire, essai sur la signification du comique, Paris, 1932, p. 38. 
2 Convorbiri literare, I1, 1872, nr. 3, iunie, p. 90. 


88 


Sub raport, compozițional secvenţa I cuprinde primele două epi- 
soade din cele cinci. Păcală, sătul „să tot umble răzleț prin lume fără nici 
o treabă”, hotărăşte „să se facă și el om aşezat, ca toţi oamenii de treabă”. 
Intrigat de faptul că oamenii din sat îi taie viţeluşa, Păcală pleacă să 


"vândă pielea acesteia, pentru a-și acoperi, astfel, paguba. Întâlnirea cu 


omul încornorat îl determină să dejoace planul nevestei infidele. Bár- 
batului și apoi soţiei acestuia le va vinde, pe rând, „prorocul”, încasând 
câte şapte pungi cu galbeni de la fiecare. 

Secvența a II-a cuprinde ultimele trei episoade. De data aceasta 
Păcală se hotărăşte a „nu mai umbla cu minciuna” şi „a nu mai căuta 
să tragă folos din partea altora”. Dar echilibrul personajului este distrus 
de intenţia consătenilor de a-l îneca în Dunăre. Hotărârea lor este luată 
după ce constată că nu au reuşit să încaseze sume mari de bani pe pielea 
junincilor tăiate. Salvarea lui Păcală se leagă tot de isteţimea lui ; în locul 
său, intră în sac un „jelepar” dornic de a ajunge vornic într-un sat cu 
multe neveste singure. 

Ultima întâmplare se leagă de sfârşitul tragic al consătenilor la- 
comi, care se aruncă în Dunăre, fiind convinşi că vor scoate de acolo multe 
cirezi de vite, cum a reuşit şi Păcală. 

Episoadele sunt înlănțuite logic. Autorul nu intervine substanţial 
în prelucrarea variantei populare, accentul fiind pus pe localizarea at- 
ţiunii, pe autohtonizarea ei. ? 


iy, 


OY 
li 
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Din întreaga derulare a faptelor se obser ză mentalitatea ţăranului 
- dornice de a fi în rând cu lumea. Dacă la început Păcală „avea tragere de 
inimă pentru oamenii din satul lui” și doreşte 5 să între şi el în ândul lor, 
ulterior, după ce constată prostia, lăcomia şi invidia unora dintre ei, 
se transformă într-un personaj justiţiar şi pedepseşte pe măsura iile 
şi a nelegiuirilor comise. 

Snoava are un final deschis, rămâne mereu actuală prin posibili- 
tatea, adaptării structurii ei clasice la aspecte și forme de viaţă contem- 
porane. 

Lectura acestui bogat tezaur aparţinând poporului nostru conduce 
la înţelegerea unor trăsături spirituale proprii numai lui şi care-i conferă, 
o inepuizabilă ztalitate. 


Temă 


e Cititi fragmentul de mai jos și comentaţi sursele comicului şi 

rolul acestora în context : 

„„— Apoi, — grăi el cam cu anevoie în cele din urmă — piele ar 
fi de piele, dar, aşa cum 0 vezi, nu e piele, ci proroc, care ştie toate cele 
neştiute şi vrea mereu să spună lucruri de nespus. 

i — Şi ce vrea să spună ? întrebă mirat bărbatul. 

— Uite ! grăi Păcală şi puse urechea la piele. Mare minune! Zice 
să cauţi la căpătâiul patului, c-o să găseşte rachiu. 

Bărbatul căută şi găsi. 

— Mare minune ! Cine l-o fi pus oare? 

— E taină !... răspunse Păcală. Asta nu se poate şti 

— Si ce mai zice prorocul? 

— Să cauţi după cuptor, că vei găsi un purcel fript, zise Păcală, 
după ce puse iar urechea la piele. 

— Auzi d-ta lucru ciudat ! Ce mai zice e prorocul? 

— Caută sub pat că găseşti vinul. ; 

Astfel înainte — pînă ce nu ieşiră la iveală costiţele și plăcintele, 
încât numai. de-un drag să te uiţi la masa încărcată şi să te aşezi la ea. 

Se mira bărbatul, se mira mai vârtos nevasta, s-ar fi mirat satul 


întreg, dacă ar fi fost de faţă; numai Păc ală nu se mira, fiindcă el îşi, 


cunoştea marfa Şi ştia de ce e bună. 


— Apoi de ! zicea el mereu, ăsta-i proroe, nu fleac, şi-ţi scoate şi 
Artița din fundul pământului ! 


Va fi fost ori nu aşa, destul că Păcală s-a săturat ca un paşă tur- 
cesc, încât abia-l mai ţineau curelele. 
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— Bună, treabă prorocul ăsta ! grăi bărbatul nevestei, după ce se 
sătură şi el. Nu cumva ţi-e de vânzare? 

— Doamne fereşte ! îi răspunse Păcală. Cum aş putea eu să vând 
un lucru ca acesta? Se poate? 

— Dar dacă ti-aş da un pret bun? 

— Auzi vorbă! Preţ bun! Un proroe ca ăsta e lucru nepreţuit ! 

Doritor cum era de a se hrăni bine si de a şti totdeauna cele ce se 
petrec în casa lui, omul nostru îl apucă pe Păcală la târg. Îi dete la în- 
ceput o pungă de galbeni, apoi două, apoi trei şi aşa mereu înainte până 
la şapte pungi, bani frumoşi chiar și pentru un om mai bogat decât Pă- 
cală. 

— Riindeă văd şi văd că ţii cu orice preț să cumperi prorocul — grăi 
Păcală muiat — o. să-ţi fae după dorință, dar nu pentru bani, ci fiindcă 
m-ai primit în casă, m-ai poftit la masă şi mi-ai zis o vorbă bună. Noroc 
să ai de ea! | 

Aşa grăi Păcală şi-i dete pielea cea de junincă, pentru ca să ieie cele 
şapte pungi de galbeni — mulți bani chiar şi pentru un om mai bogat 
decât Păcală. - : 

Şi nu era pe lumea aceasta om mai fericit decât bărbatul nevestei, 
fiindcă putea de aici înainte să ştie toate cele ce se petrec în casa lui și 
să se mai şi hrănească bine. 

Iar Păcală, după ce-şi vându pielea şi puse bine banii, se culcă să 
doarmă, că avea drum lung până acasă în satul lui. 

Ziua următoare îşi luă Păcală rămas bun şi plecă iar acasă. 

Si cum mergea pe drum şi cum se simţea aşa încărcat de bani, cum 
nu mai fusese niciodată în viaţa lui, îşi puse tare şi cu adevărat de gând 
că de aici înainte nu mai vâşeă! nici la dreapta, nici la stânga, ci merge 
drept înainte, nu mai umblă cu minciuna, nu mai caută să tragă folos 
din partea altora, nu! nu! nu ! — ci se face om ca toţi oamenii, care 
vreau să aibă obrazul curat, se astâmpără, se pune în rând cu fruntea 
satului”. 


6.5. ROMANUL PENTRU COPII 
Valori educative 


Ca specie epică de dimensiuni mari, romanul pentru copii, prin te- 
matică şi prin realizarea artistică, conţine multiple valori formaitiv-edu- 
cative : satisface nevoia intelectuală de aventură şi inedit a copiilor ; 
alături de eroii îndrăgiţi, copiii trăiesc evenimente, și sentimente ce le dez- 
AS Duc Iu ee E 


1 A vâşca — a se misca. 
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văluie viaţa sub diversele ei aspecte, cunose diverse tipuri umane și Com- 
portamente pe care le pot evalua, iar unele dintre acestea devin modele 
de viaţă. 


Prin lectura acestor opere, copiii își i dezvoltă gândirea şi imaginaţia, 
îşi îmbogăţese lexicul, găsesc modele de exprimare clară, nuanţată şi 
artistică. Sub acest aspect, romanul pentru copii poate îi utilizat în di- 
verse lecţii de limba română, în ciclul primar, îndeosebi la lecţiile de ci- 
tire, lectură şi compunere. 


Mulţi dintre marii seriitori au fost atrași de univ ersul copilăriei, au 
intuit psihologia și trebuinţele copilului şi, uneori, por nind de la amintirea 
propriei lor eopilării, au scris pagini iene : Ion Creangă, Tonel Teo- 
doreanu (La Medeleni ), Lon Călugăru (Copilăria unui netrebnic ), Mihail 
Sadoveanu (Nada Florilor, Cele mai vechi amintiri — suită de evocări), 
Charles Dickens (David Copperfield, Oliver Twist), Mark Twain (Tom 
Sawyer, Aventurile lui Huckleberry Finn, Print şi cersetor ), Hector Malot 
(Singur pe lume ) ş.a. 


s 


SINGUR PE LUME 


Hector Maioi 


Struetura romanului. Narațiunea. Personaje. Mesajul 


Romanul Singur pe lume (Sans famille ), apărut în 1878, cuprinde 
două părți : prima conţine 21 de capitole, iar a doua 23 de capitole, fie- 
care capitol având un titlu semnificativ. Nu întâmplător romanul începe 
cu capitolul În sat şi se încheie cu cel intitulat În familie. Destinul lui 
Remi, un copil găsit, se înscrie între orizontul social în care îl aruncase 
James Milligan, dornic să-l moşteneaseă pe fratele său, tatăl copilului, 
şi orizontul familiei pe care acesta şi-o doreşte atât de mult. 

Încărcătura emoţională: implicată în temă sporeşte prin formula 
artistică, aceea a personajului-narator, Remi, care-și retrăieşte copilăria. 
Romanul se deschide cu mărturisirea unui adevăr trist : 

„Sunt un copil găsit. 

_ ‘Cu toate acestea, până la opt ani am crezut că am şi eu mamă, 
ca toţi ceilalți copii, deoarece, de câte ori plângeam, o femeie mă strângea, 
ja piept și mă legăna cu atâta drag, încât lacrimile îmi secau pe loc. Ni- 


< 


2 šjector Malot, Singur pe lume, București, Editura Albatros, 1979, pag. 6. 
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ciodată nu adormeam seara, fără ca să nu vină la pătucul meu, să mă să- 
rute, iar iarna, când crivățul troienea geamurile albite de ger, îmi lua 
picioarele şi mi le încălzea în mâini, îngânând un cântec pe care, în parte, 
mi-l adune şi azi aminte". 

Tuşa Barberin, femeie simplă şi săracă, dar cu suflet bun, îl crește 
pe Rémi cu toată dragostea cuvenită unui copil, cu atât mai mult, cu 
cât îşi pierduse propriul copil. Copilăria modestă, cu bucurii puţine și 
simple în satul Chavanon, „unul dintre cele mai sărăcăcioase din centrul 
Franţei”, se curmă brusc, o dată cu întoarcerea acasă a lui Barberin, 
cioplitorul de piatră care îl găsise cândva pe copil pe strada Breteuil, 
din Paris, şi îl păstrase în speranţa unei recompense substanţiale, scute- 
cele fine îneredințându-l că părinţii trebuie să fie bogaţi. 

Barberin muncise mulţi ani la Paris pentru a agonisi banii necesari 
bătrâneţii. Un accident de muncă şi procesele costisitoare pentru obți- 
nerea unei despăgubiri, pe care le pierduse, îi sărăcesc şi mai mult pe soţii 
Barberin, nevoiţi să vândă şi vaca, unica lor bogăţie. Înăcrit şi abrutizat 
de sărăcie şi nedreptăţi, Barberin este hotărât să-l ducă pe Remi la orfe- 
linat. Din fericire pentru copil, Vitalis, bătrân artist ambulant, poposind 
cu trupa într-un sat din apropiere, îl închiriază pe copil pentru suma de 
patruzeci de franci. Despărțirea de casa copilăriei şi de tuşa Barberin 
este dureroasă pentru Remi şi adesea inima lui se îndreaptă spre aceea 
care-i ţinuse loe de mamă. 

Se ataşează cu toată ființa lui de artiştii ce alcătuiau trupa lui Vi- 
talis : maimutica numită domnul Sufleţel, pudelul alb, Capi, „comandantul 
câinilor”, signor Zerbino, Cavalerul — un câine cu părul negru și signora 
Dolce, pe care bătrânul îi prezintă cu mândrie şi respect ca „distinși 
actori”, iar pentru a mai atenua durerea copilului le cere să dea o mică 
reprezentaţie : A 

„Capi, prietene, vino aici şi fii te rog atât de bun — actorii mei sunt 
persoane subţiri, cărora le vorbesc întotdeauna în modul cel mai poli- 
ticos — fii atât de bun să-i spui acestui băieţel, care te privește cu ochi 
rotunzi ca nişte mărgele, cât e ceasul”?2. 


Temă 


e Citiţi cu atenţie fragmentul şi desprindeţi calităţile de om şi 
de educator ale lui Vitalis. Argumentaţi. utilizând şi alte frag- 
mente din roman. 


Pi 


Pasajul relevă ataşamentul copiilor faţă de animale, satisface ne- 
voia lor de joc și spectacolul oferit îl pregătește pe Remi pentru accep- 
tarea destinului său, acela de vagabond la discreția întâmplării și a oa- 


i 


2 


2 Hector Malot, op. cit., pag. 26. 


93 


menilor. Câșstigul fiind nesigur şi insuficient, aceştia îndură foamea, 
frigul şi, deseori, ostilitatea oamenilor. be pildă, scena cu polițistul se 
finalizează cu întemnițarea lui Vitalis. 

Spre deosebire de Ch. Dickens, Hector Malot atenuează asprimile 
vieţii personajului său, rămas în voia soartei, fără hrană şi adăpost, nevoit 
să îngrijească animalele din trupă. Spre norocul său, Remi întâlneşte 
vasul Lebăda, pe care se afla doamna Milligan împreună cu fiul său, Ar- 
thur, un copil cu sănătatea şubredă, adesea în pericol, acum imobilizat 
din cauza unei coxalgii. Pentru a-i uşura suferința şi a-i procura bucurii, 
doamna îl ia pe Remi cu trupa sa pe vas. 

Deşi bolnav, Arthur trebuie să înveţe, mama să doreşte să nu ne- 
glijeze instruirea lui, fiind convinsă că el se va însănătoşi şi va ocupa 
locul cuvenit în societate. Tubitoare, grijulie și delicată, doamna Milligan 
ştie să îmbine îngăduința cu exigenta şi autoritatea. / 

Tată cum se desfăşoară o lecţie de memorare a fabulei Lupul și 
mielul : | 


„După ce i-o citi de trei ori la rând, îi dădu băia- 
tului cartea spunându-i să înveţe acuma, Singur, iar 
ea se duse în camera ei. Arthur se apucă numai- 
decât să citească şi, de la locul unde stăteam, îl 
vedeam cum mişcă buzele. 
i Era vădit că învăţa şi că îşi dădea toată osteneala. 
i D aa a ea Dar această silință nu tinu multă vreme; peste 
copii. j puţin îşi luă ochii de pe carte, buzele lui se mişcarä 
mai încet, apoi deodată se opriră de tot. Nu mai citea 
şi nu mai spunea pe de rost. Ochii lui, care rătăceau 
încoace şi încolo, se întâlniră cu ai mei. Îi făcui 
semn cu mâna, ca să-l îndemn să-şi vadă de lecţie. 
El îmi zimbi blând, ca şi când mi-ar fi mulţumit 
că-i atrăgeam atenţia, şi ochii îi coborâră din nou 
pe carte. Dar curând şi-i ridică iar, plimbându-și-i 
când pe un mal, când pe celălalt al canalului. 
Fiindcă mă ocolea cu privirea, m-am seuat în pi- 
cioare şi, silindu-l să se uite la mine, i-am arătat 
cartea. El o reluă, cam rușinat. Din nenorocire- 
Ateva clipe mai târziu, un pescăruş, iute ca o să- 
geată, străbătu canalul pe dinaintea vasului, lă, 
sând în urma lui o dâră albăstruie. Arthur ridică 
ochii ca să-l urmărească. După ce năluea pieri, 
se uită la mine. Apoi îmi spuse : 


— Nu pot să învăţ, deşi crede-mă că vreau. 


2. Cum puteţi valori- 
fica acest text în 
lecții la ciclul 
primar? 


da, Subliniaţi sintagmele 
și propozițiile care 
relevă acțiunea de 
memorare. 


M-am apropiat de el. 

— Dar fabula nu-i chiar aşa de grea — i-am spus eu. 
— Ba e foarte grea. 

— Mie, dimpotrivă, mi s-a părut chiar foarte uşoară ; 
şi ascultând-o pe mama dumitale adineauri când 
ţi-o citea, cred că am şi învăţat-o. 

Începu să zâmbească, neîncrezător. 

— Vrei să ţi-o spun? 

— Ce să-mi spui, că nu se poate? 

— Ba se poate; vrei să încerc ? Ia cartea. 


El luă din nou cartea, iar eu am început să-i spun 
fabula pe dinafară ; n-a fost nevoie să mă, corecteze 
decât de vreo trei-patru ori. 


— Cum ai făcut ca s-o înveţi? 
— Am ascultat-o pe mama ta când ţi-o citea, dar , 
am ascultat-o cu atenţie, fără să mă uit la ce se 
întâmplă în jurul nostru. 

Se roşi şi plecă ochii, apoi, după o clipă, zise : 
— Acum înţeleg cum ai ascultat și voi încerca să 
ascult şi eu ca tine; dar cum ai făcut să ţii minte 
toate cuvintele astea care mie mi se amestecă în 
cap? 

Într-adevăr, cum? Nu prea știam nici eu, 
căci nu mă gândisem la asta; totuşi încereai să-l 
lămurese, lămurindu-mă totodată şi pe mine. 


— Despre ce este vorba în fabula asta? spusei eu. 
Despre o oaie. Încep deci să mă gândesela oi. După 
aceea mă gândesc la ce fac oile : „Nişte oi stăteau 
la adăpost în ţare”?. Văd oile culcate şi dormind în 
are, deoarece sunt la adăpost, și văzându-le, nu 
le mai uit. 

— Bine — zise el — le văd şi eu: „Nişte oi stăteau 
la adăpost în ţare”. Văd şi albe şi negre; văd şi 
oi şi miei. Văd chiar și ţareul; e făcut din nuiele 


împletite. 
— Atunci n-o să-l mai uiţi ? 
— Nu. 


— De obicei, cine păzeşte oi? 

— Câinii. 

— Când n-au nevoie să păzească oile, pentru că 
sunt în siguranţă, ce fac câinii? 


`- 


2b. Pe baza textului, 
desprindeţi metodo- 
logia  memorării. 
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— N-au nimic de făcut. 
— Atunci pot să doarmă; spunem deci: „Câinii 


dormeau”. 

— Aşa e! Ce uşor îmi vine acuma ! 

— Nu-i aşa că-ţi vine foarte uşor? Acuma să tre- 
cem la altceva. Afară de câini, cine mai păzeşte 
oille? ? 

— Ciobanul. 

— Când oile sunt în tarce, ciobanul n-are nici o 
treabă. Ce face el atunci? 

— Cântă din fluier. 

— Îi vezi? 

— Da. 

— Unde-i? 

— La umbra unai ulm înalt. 

— E singur? 

— Nu, mai sunt şi alţi ciobani, vecini. 

— Atunci, dacă vezi oile, ţareul, câinii și ciobanul, 
nu poţi spune pe de rost, fără greşeală, începutul 
fabulei ? 

— Ba cred că acum am să pot. 

— Hai încearcă ! 

Auzindu-mă vorbind astfel şi explicându-i cât de 
uşor putea fi învățată o lecţie care la început părea 
atât de grea, Arthur mă privi cu emoție şi teamă, 
de parcă ru avea încredere în ceea ce îi spuneam ; 
totuşi, după câteva clipe de șovăire, se hotâri : 
— „Nişte oi stăteau la adăpost într-un GLC. - 
Sa uite c-o ştiu! strigă el, bătând din palme. 
Şi n-am făcut nici o greşeală. 

— Vrei să înveţi acum și restul fabulei tot-așa? 
— Da, cu tine sunt sigur c-o învăţ. Vai, ce bucu- 
roasă are să fie mama! 


Şi se puse să înveţe şi restul fabulei, așa cum 
învățase începutul. Nu trecuse nici un ceas şi o 
ştia foarte bine. Tocmai o mai repeta o dată fără 
greşeală, când maică-sa se ivi în spatele nostru. 
În primul moment, văzându-ne împreună, se în- 
cruntă crezând că ne jucăm, dar Arthur n-o lăsă 
să deschidă gura : i 
— Acum o știu toată ! strigă el. M-a învăţat Remi. 


. Foi 


tex 
vni 
um 


ul 


“D 


3. Formulații mesajul Doamna Milligan, se uită foarte mirată la 
textului sub forma mine şi se pregătea, desigur, să mă întrebe cum fă- 
unui proverb sau a  cusem, când Arthur începu să spună pe dinafară, 

fără ca ea să-i fi cerut, Lupul și mielul. O spuse 
fără şovăire şi fără greşeală, cu un glas care vibra 
de bucuria victoriei. 

În tot acest timp, eu mà uitam la doamna 
Milligan ; i-am văzut chipul frumos luminându-i-se 
de nn zâmbet, apoi mi s-a părut că ochii i se ume- 
zesc; cum însă în clipa aceea s-a aplecat asupra 
băiatului şi l-a îmbrățișat, nu ştia dacă plângea 
într-adevăr”. 


unei zicale. 


Teme 


© Desprindeţi trăsăturile fizice și morale ale celor doi copii. 

e Pe baza acestui text stabiliţi metodologia memorării. 

La ieşirea lui Vitalis din închisoare Remi trebuie să părăsească 
„„Lebăda”, deşi doamna Milligan făcuse o ofertă avantajoasă pentru copil. 
Reîncep peregrinările cu câştiguri precare, cu incertitudinea, 
unui adăpost. Iarna este grea, Zerbino şi Dolce sunt mâncaţi de lupi, 
iar Suflețel, care se îmbolnăveşte de pneumonie, moare, spre marele 
regret al bătrânului. Acesta se învinuiește de egoism şi lipsă de responsa- 
bilitate pentru că nu acceptase propunerea doamnei Milligan. Vitalis 
trăieşte o adevărată dramă : 

„— Tu eşti bun, băieţelule, şi ai o inimioară de aur ! Vezi tu : sunt 
clipe în viaţă când îţi dai seama de aceasta şi nu poţi să nu fii înduioşat. 
Când totul merge strună îţi vezi de drum, fără să te gândeşti prea mult 
la aceia care te însoțesc, dar când toate merg anapoda, când te trezeşti 
pornit pe o cale rea, mai ales când ești bătrân, adică fără nădejde în ziua 
de mâine, atunci simţi nevoia să te reazemi pe cei care te înconjoară şi 
eşti fericit să-i ai pe lângă tine. Fe miră că aş putea eu să mă rezem pe 
tine, nu-i aşa? Si cu toate acestea, aşa este. Mi-ajunge să văd că ţi-s 
ochii umezi ascultându-mă, şi mă simt şi eu mai ușurat, pentru că, dragă 
Remi, şi eu sunt foarte necăjit ! 

Abia mult mai târziu, când mi-a fost dat să am şi eu pe cineva la 
care să ţin, am simţit şi am înţeles câtă dreptate avea. 

— Nenorocirea — continuă Vitalis — este că întotdeauna trebuie 
să te desparţi de o ființă dragă tocmai atunci când, dimpotrivă, ai dori 
să-i fii mai aproape”.* 


1Malot, H. op. cit, pag. 102—104. 
2 Hector, Malot, op. cit., pag. 147 şi următoarea. 
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7 — c. 129 


Temă 


© Arătaţi care sunt posibilităţile de valorificare a acestui text 
într-o lecţie de compunere liberă la clasa a IV-a. 


Ajunşi la Paris, Vitalis intenţionează să-l lase pe Rémi în slujba, lui 
Garofoli, „il Padrona În aşteptarea stăpânului, Rémi află de la Mattia, 
un copil necăjit, terorizat de Garofoli, despre viaţa vitregă a cerşe- 
torilor şi a vagabonzilor aflați în slujba acestuia. Vitalis nu se îndură 
să-l lase pe Rémi într-un asemenea mediu degradant şi chinuitor, de 
aceea rămân împreună să împartă necazurile. 

Neşansa, îi urmăreşte pe cei doi oropsiţi ai sorții : încercând -să-şi 
afle adăpost într-o carieră de piatră, viscolul înăsprindu-se, ei rătăcese 
drumul ; istoviţi şi îngheţaţi, se întore la Paris, dar se prăbuşese fără 
putere în fața unei porți. Vitalis moare îngheţat, iar Remi este salvat. 
Băieţelul găseşte îngrijire şi dragoste în familia grădinarului Acquin, 
care are două fete și doi băieţi: Liza, Etienette, Alexis şi Benjamin. Fe- 
ricirea familiei este de scurtă durată, întrucât o furtună cumplită distruge 
toată recolta, iar Acquin, neputându-și achita ratele la teren și casă, le 
pierde şi ajunge la închisoarea datornicilor. Copiii sunt trimiși în diverse 
localităţi, la rude, iar Rémi își reia peregrinările, promițând să-i viziteze 
pe rând pentru a le aduce veşti. 

În partea a doua sunt prezentate alte experienţe de viaţă ale lui 
Remi, care își manifestă prietenia și recunoştinţa faţă de cei ce l-au iubit 
Şi i-a ocrotit. Remi îl reîntâlmeşte pe Mattia, rămas fără stăpân, colindă 
drumurile Franţei împreună, consolidându-se astfel o prietenie trainică, 
Autorul prezintă o succesiune de întâmplări, cele mai multe fiind dra- 
matice : inundația din mina de la Varses, odiseea căutării familiei lui 
Remi, speranţele și apoi deziluziile lui când află că ar fi copilul lui Dris- 
coll, negustor ambulant, în realitate hot şi spărgător. Din cauza acestuia, 
ajunge la închisoare, de unde evadează ajutat de Mattia şi de prietenul 
lui Driscoll, Bob. Ca într-un film de aventuri, cei doi copii părăsese An- 
glia, revenind în Franţa pentru a o căuta pe doamna Milligan. Pornese 
pe urmele vasului „Lebăda” şi o vor întâlni pe doamna Milligan în El- 
veţia; la Vevey, unde se află cu fiul său și cu Liza, fetița mută, care, de 
emoția, revederii, își recapătă, graiul. Astfel se încheie odiseea copilăriei 
lui Remi, fiul cel mare al doamnei Milligan și fratele lui Arthur. 

„Au trecut ani — mulţi, dar scurţi, căci au fost plini numai de zile 
bune şi fericite. 

Locuiesc acum în Anglia, în casa părinţilor mei. 

Copilul nimănui, copilul părăsit şi azvârlit de colo-colo în voia 
soartei, fără o licărire de speranţă care să-l călăuzească în vâltoarea, vieţii, 
fără un acoperiș sub care-să se adăpostească, are azi o mamă şi un frate 
pe care îi iubeşte și care îl iubesc. 
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Sărmanul hoinar, care în copilărie a petrecut atâtea nopţi prin graj- 
duri, prin şuri sau la margine de pădure, sub lamina stelelor, este acum 
în casa lui şi a părinţilor tuga. 


Teme 


e Argumentaţi aprecierea doamnei Milligan referitoare la fiul 
său, Remi, regăsit după treisprezece ani: : 
„— Ce copil bun eşti, oftă dânsa. Si ce frate bun ! Căte comori 
de dragoste nu se ascund în inima ta!”. 


e Citiţi cu atenţie peripețiile prințului Eduard, travestit în Tom 
Canty, din românul Prinţ și cersetor de Mark Twain; realizaţi 
ngur pe lume de Hector Malot. 


o paralelă între acest roman Şi Si 


\ 


. A x 
m 


1 Hector Malot, op. cit, pag. 412. 


7. LITERATURA ISTORICĂ ȘI DESCRIPTIVĂ 


Literatura de inspiraţie istorică, prin tematică şi prin realizarea 
artistică, face accesibilă înţelegerea istoriei naţionale la orice vârstă, oferă 
-modele de patriotism, cinste şi demnitate, creează emoţii estetice, con- 
vingeri şi sentimente morale. 

De la cronicari la paşoptişti sau marii clasici și până în prezent, 
personalităţile noastre culturale au intuit şi subliniat valoarea educativă 
a istoriei. Prin mijloacele artistice ale povestirii, epopeii sau ale romanului 
istorie, cele mai semnificative și dramatice momente ale istoriei neamului, 
figuri luminoase de voievozi şi eroi anonimi au prins viaţă, aducând pilda 
trecutului să fie învăţătură prezentului. 


Temă 


ghealizaţi o compunere cu tema Valentele educative ale literaturii 
de inspiraţie istorică, pornind de la convingerea lui Grigore Ureche 
exprimată în Letopisețul Pării Moldovei : „Mulţi scriitori s-au 
nevoit de au scris rândul şi povestea țărilor, de au lăsat izvod pre 
urmă şi, bune şi rele, să rămâie feciorilor și nepoților, să le fie de 
învățătură, despre cele rele să să ferească și să să socotească, iară 
de pre cele bune să urmeze și să înveţe și să să îndirepteze”. 1 


MIHNEA-VODĂ CEL RĂU 


Alexandru Loan Odobescu 
Preliminarii 

In Istoria literaturii de la origini până în prezent, G. UVălinesen 
schiţa un portret semnificativ lui Al. T. Odobescu. 

„În septembrie 1855 se întorcea pe Dunăre în țară, de la studii, un 

tânăr valah de o frumuseţe rară : ochios, sprâncenat, cu fata grecesc 

măslinie, dar rotundă ca la un țăran de la munte, de o finețe de 
camee în toate liniile, de un zâmbet moale și aristocratic”. 

Cu o educatie aristocratică, om de gust, spirit erudit, preocupat de 
istorie, arheologie și istoria artelor, Al. I. Odobescu a prețuit folclorul 
şi a admirat peisajul naţional și viaţa simplă a ţăranului. În călătoriile 

1 Grigore Ureche, Letopiselui Fării Moldovei, București, ESPLA, 1955, pag. 57- 

2 G, Călinescu, Istoria literaturii române de la origini până in prezreni, Roma, 
Fundaţia Europeană Drăgan, Editura Nagard, 1980, pag. 303. 
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sale prin ţară, s-a interesat de comorile culturale din mănăstiri și a achi- 
ziţionat manuscrise şi cărţi vechi. A nutrit statornică admiraţie faţă de 
Nicolae Bălcescu, martir naţional și istorice pasionat, care l-a influențat 
puternice. 

Principalele opere : 
e Nuvele istorice, grupate sub titlul Scene istorice din cronicile româ- 
nesti, adică Mihnea- Vodă cel Rău (1851) şi Doamna Chiajna (1860). 
e Eseul Pseudo-kyneghetikos, periplu cinegetice în universul literaturii, 
al muzicii, artelor. plastice şi al sculpturii. 
e Studii istorice şi arheologice : Istoria arheologiei, Pezaurul de la Pie- 
iroasa. ; 


Compoziţie 


Modelul mărturisit de autor în prefața nuvelei Mihnea-Vodă cel 
Rău, ediţia a doua, din 1860, este nuvela Alexandru Lăpuşneanul de Cos- 
tache Negruzzi. Al. T. Odobescu afirmă „folosul instructiv” al acestor 
scrieri istorice, „două mici încercări de restituire a vechilor datine stră- 
moșeşti, serise într-o limbă care era încă întrebuințată şi preţuită pe vre- 
mea copilăriei mele” (prefaţă la ediţia din 1886). 

Ca şi modelul său, nuvela cuprinde patru capitole, fiecare cu câte 
un moto şi, în plus faţă de model, cu câte un titlu : capitolul I Mănești, „Să 
n-aibi milă”; capitolul al Il-lea Curtea de Argeș, „Nu-i asa c-avuţiile-s 
amăgitoare ...”; capitolul al II-lea Cotmeana, „Fuga e ruşinoasă. .. 
dar e sănătoasă . ..”, capitolul al IV-lea Sibiu, „Să ştie tot omul că am 
omorât pe Mihnea-Vodă !”. 

La începutul nuvelei, autorul fixează cadrul fizie și istorie, leatul 
1508, o atmosferă sumbră, prevestitoare, care, coroborată cu porunca 
testamentară „Să n-aibi milă !” (intriga), anticipează evenimente teri- 
bile. În momentul morţii armaşului Dracea din Mănești, soseşte o solie 
cu vestea alegerii iui Mihnea ca voievod. Domnia, de un an şi jumătate, 
este presărată de jafuri şi erime : sugrumarea lui Ilie, feciorul vornicului 
Pârvu Basarab, în noaptea nunţii, răpirea şi siluirea miresei, Tinca, fiica 
vornicului Radu din Albeşti, ospăţul dommnese en pilaf şi boabe de măr- 
găzitar, diabolicul plan de răzbunare, urzit în pivnițele domnești împreună 
cu Stoica, zădărnicit “de Dragomir, copilul lui Pârvu, urmat de ucideri, 
sehingiuiri şi arderea de vii a slujitorilor şi preoților fideli Basarabilor în 
mănăstirea Bistriţa. Nici mitropolitul Maxim nu este cruțat: este trimis 
sol la curtea lui Vladislav, craiul Ungariei şi în absenţa lui, Mihnea, îi 
necinsteşte o nepoată, iar fratele jupâniţei, Dumitru Iacşăg, jură să se 
răzbune. 

Basarabii refugiaţi peste Dunăre obţin ajutorul sultanului şi ma- 
zilirea lui Mihnea. Părăsit de boieri și de oșteni, tiranul se dezlănţuie 
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asemenea lui Richard al III-lea. Se refugiază la Sibiu, unde acceptă 
învoieli umilitoare pentru a-și asigura sprijinul lui Vladislav : trece la ca- 
tolicism, închină ţara Ungariei, „lege, familie, avuţie, ce n-ar fi jertfit 
el oare acum pentru o sângeroasă răzbunare”, „în visele sale de mărire 
vedea capetele Basarabilor înşirate în tepile din porţile domneşti”. 


La Sibiu se întâlnesc trei duşmani de moarte ai lui Mihnea : Danciu 
Tepeluş, lipsit de tronul promis lui de Vladislav, Radu, spătarul din Al- 
peşti şi Dumitru Tacşăg. Sorţii hotărăsc ca Mihnea să moară de hanger. 
La 12 martie 1510, praznicul sfântului papă Grigore, Dumitru lacşăg 
îl înjunghie pe Mihnea pe treptele catedralei, apoi se urcă în clopotniță 
şi veşteşte lumii : 

„Să ştie tot omul că am omorât pe Mihnea-Vodă 1”. 

Stoica aţâţă mulţimea împotriva lui Danciu şi a lui Albescu, iar 
casele şi slugile acestora sunt distruse şi măcelărite : „Astfel uneori soarta 
îneacă în acelaşi potop pe vinovaţi şi pe răzbunători !. 

Nuvela se încheie cu succinte referiri la destinul familiei tiranului. 


Arta descriptivă 


Bpicul este destul de schematic. Nicolae Manolescu 
observa că „epicul se pietrifică în tablouri arheologice”, în schimb, de- 
scrierile de natură, tablourile de epocă (înscăunări, nunţi, ospeţe, vână- 
tori) vădesc talent de maestru, atras de detalii, de bogăţie şi pitoresc ; 
de exemplu, alaiul domnese de la ceremonia încoronării lui Mihnea. 


Observaţi : 
1. Aspectul vestimentar „Când se sfârși dumnezeiasca slujbă, Mihnea ieşi 
al lui Mihnea. din biserică, îmbrăcă în tindă caftanul alb cu guler 
de samur, încinse paloșul şi încălecă pe un armăsar 
cu harşă de fir şi cu zăbale suflate cu aur. Atunci 
porni alaiul îndărăt la curțile domnesti. 
2. Alaiul domnesc: În cap mergeau ca să deschidă drumul, dorobanţii 


— organizarea corpu- cu gârbace şi vânătorii de plai şi de Olt cu lungi 
lui de gardă și in- săneţe; în urma lor veneau roşiorii şi verzişorii. 
călări, despărțiți în căpitănii, fiecare cu steagul ei, 
purtând mintene roşii şi verzi, apoi caii domnești, 
acoperiţi cu grele harşale dê fir şi de mătăsuri; 
îndată dupe aceştia, Mihnea, însoţit de patru viteji 
ferentari cu lăncile poleite-n vârf şi la mânere, şi 
urmat de boierii de taină, cu vătaşii, aprozii, ar- 
măşeii şi lipeanii lor. Apoi urmau copiii de casă, 


semnele armei : 
—stujitorii de casă; 


1 Nicolae Manolescu, Introducere în opera lui Al. I. Odobescu, Bucureşti, 
Editura Minerva, 1978, pas. 56. 
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ici 


ști, 


— boierii după rang: toți feciori de boieri, îmbrăcaţi cu șavanale şi cu 

— lefegiii şi negustorii  cabaniţe de felurite stofe scumpe, având mari po- 

Ge: doabe şi fotaze la cai; ei şi cu aprozii purtau stân- 
geacul sau steagul cel mare şi două tuiuri turceşti 
date de la împărăție. După dânşii veneau lefegiit 
cu haine galbene, simenui şi scutelnicii pedeștri ; 
apoi gloata boierilor mazili şi boiernaşilor, iar la 
sfârşitul tuturor cetelor o grămădire amestecată 
de slugi boiereşti, de orăşeni, de negustori şi de 
săteni” 1. 


Tabloul de epocă este realizat prin enumerare şi eradarea efectelor 
cromatice şi chinestezice. Valoarea polarizantă a verbelor şi frecvența, 
arhaismelor, nume de obiecte vestimentare şi de harnaşament, însoţite 
de epitete dau amploare tabloului şi creează impresia de mişcare lentă. 
La apariţia voievodului în ţinută de gală, alaiul porneşte spre curtea 
domnească. În fruntea alaiului se află corpul de gardă, alcătuit din „do- 
robanţii cu gârbace”, „vânătorii de plai şi de Olt cu lungi săneţe”, ro- 
şiorii şi verzişorii călări”, fiecare cu uniforme și steaguri distinete. Mihnea- 
Vodă este însoţit de pairu ferentari „cu lăncile poleite” şi de „boierii de 
taină”, cu escortele lor formate din „vătaşi”, „aprozi”,. „„armăşei” şi 
„„lipeani”. După aceştia vin copiii de casă, feciori de boieri, îmbrăcaţi 
fastuos, ducând împreună cu aprozii „„sângeacul sau steagul cel mare” 
şi două tuiuri turceşti. Urmează „„lefegiii”, „simenii” și „seutelnicii”, 
apoi „gloata boierilor mazili și a boiernașilor”. Alaiul se încheie cu cete 
amestecate de slugi boiereşti, de orășeni, de negustori şi de săteni. 


În această nuvelă, arta descriptivă constă în : - 
a) referințe de cadru istorie : informaţii despre loc, timp ; 
b) descrieri inserate în epic: camera armaşului muribund înţesetă de 
arme și trofee; curţile domnești ; | | 
c) tehnica portretistică; portretul lui Mihnea este realizat prin antici- 
paţie şi acumulare ; portretul armașşului, în care predomină detaliul rele- 
vant, şi schița portretistică a lui Mircea Ciobanul, realizată prin con- 
cizie. 


Sehiţă portretistică 


Personajul principal al nuvelei, Mihnea-Vodă, cumuiează trăsă- 
turile unui personaj romantic : 
a) prin origine 

Este descendent al unui om teribil, armașul Dracea. 


1 Al.I. 0dobese u,  Pseudocynegetikos, Scene istorice din cronicile româneşti. Câteva 
ore la Snagov. Articole. Ediţie critică G. Pienescu,. Cuvânt inainte Constantin Măciucă, 
Bucureşti, Editura Eminescu, 1972, pag. 12. 
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Are un urmaș şi mai sângeros, pe Mircea („băiatul abia ieşit din 
copilărie vădea o fire şi mai sălbatică, care-i şi meritase porecla de 
cioban”) ; 


b) prin trăsăturile sale morale (desprinse din portretul fizic şi mai ales 
din fapte): caracterul sangvinar (crimele şi jafurile înfăptuite) ; disimu- 
larea (evidentă în scena încoronării); cinismul (discursul de la ospăţul 
domnesc). Mihnea este omul compromisurilor, acestea fiind puse în slujba 
urii sale neîmpăcate; 
c) prin destin, comparabil cu al lui Alexandru Lăpuşneanu, personajul 
din nuvela omonimă de Costache Negruzzi. 

Nuvela Mihnea-Vodă cel Rău poate fi valorificată, prin pasajele 
descriptive şi prin arta portretistică, în lecţiile de lectură, şi compu- 
nere la ciclul primar. 


Teme 


e Prezentaţi întoarcerea lui Mihnea de la vânătoare şi identificaţi 
acele aspecte "care sunt asemănătoare descrierii alaiului de la 
încoronare. 


e Pe baza schiţei de portretizare prezentate, realizaţi un portret 
literar. 


ÎN PĂDUREA PETRIȘORULUI 


Mihal Sadoveanu 
Preliminarii 


În opera sadoveniană natura este o prezenţă constantă, complexă 
şi unică, tainică şi miraculoasă. Vânătoarea, şi pescuitul constituie pri- 
lejuri de a pătrunde în măreţia, singurătăţile şi misterul naturii contem- 
plate și surprinse cu sensibilitate de poet şi de muzician. Peisajele, deşi 
unice, sunt mereu altele, în funcţie de loe şi de timp : 

„Đe înșală cine crede că o privelişte e aceeaşi văzută în aceleaşi 

condițiuni — scrie Sadoveanu — că răsăriturile, amurgurile şi amie- 

zile se repetă, că clipele curg monoton. Cine e atent vede şi „aude 
pururi altceva ; fiecare fracțiune a vieţii îşi schimbă perspectivele 
necontenit — şi în sine şi în raport cu noi'?. 


1 Al. I. Odobescu, Pseudocynegetikos. Scene istorice din cronicile românești. Cå- 
teva ore la Snagov. Articole. Ediţie critică G. Pienescu, Cuvânt înainte Constantin Măciucă, 
Bucureşti, Editura Eminescu, 1972, pag. 8. 

* Constantin Ciopraga, Mihail Sadoveanu, Bucureşti, Editura Tineretului, 
1966. 
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Omul participă, prin integrare, la acel „mister ce e nelipsit din toate 
ale creaţiei”. Readuse din amintire, unele privelişti se impregnează de 
vibrații, de tonuri pastelate, lumini și umbre contopindu-se în reprezentări 
muzicale. Sadoveanu este un rapsod al naturii, observă C. Ciopraga. 

Natura, ca temă literară, apare în volumele Tara de dincolo de ne- 
gură (1926), Împărăţia apelor (1928), Istorisiri de vânătoare (1937), Valea 
Frumoasei (1938), Povestile de la Bradul Strâmb (1943). 

În pădurea Petrișorului, „nuvela fină, construită cu o mână de 
bijutier” (aprecierea lui Nicolae Manolescu), cuprinsă în vo- 
lumul Vremuri de bejenie (1907), începe prin fixarea cadrului cu referințe 
spaţiale şi temporale : pădurea Petrişorului — „bătrână şi nestricată de 
mâna omului” ; „era pe la sfârşitul lui august”. 

1. Descrierea obiectivă se organizează într-un plan general al naturii cu 


semnificaţii mitice. s 
a) Referinte spatiale < 
Pădurea — cuvânt-cheje în descriere este spațiul privilegiat pre- 


zentat în mai multe ipostaze : 
„urca domol...” 
„Se ridica departe într-un pise prăpăstios, în vârful căruia săgeta, spre cer 
un brad vechi...” ; 
„aşa urca lin spre asiinţit..-” 

Predicatele, verbe la timpul imperfect, timpul durabilităţii, exprimă 
ideea unui spaţiu mitic, surprins într-o mişcare ascendentă către simbolul 
eternului, bradul vechi. 

b) Referinte temporale : imaginea pădurii apare în trei momente : di- 
mineaţa de vară, amiaza şi seara. 

În dimineața de august pădurea se conturează din notații senzoriale 
(„lumina se cernea ploaie deasă şi caldă”, mulţimea păsăretului încântă 
ochiul prin mişcare şi bogăţie cromatică), prin enumerarea şi acumularea 
unor elemente care sugerează miracolul vieţii perpetue în natură. 

La amiază, elementele chinestezice dominante în tabloul anterior 


‘se estompează, imaginile acustice scad în intensitate, predomină cele ol- 


factive, totul se impregnează de miresme și somnolenţă. Descrierea obiec- 
tivă este înlocuită de cea subiectivă, o dată cu apariţia vânătorilor. 

2. Descrierea subiectivă se constituie din elemente specifice în spaţiul 
de observaţie umană directă. 

a) Cadrul fizie este transfigurat prin substratul afectiv. Din poiană în 
poiană, peste foşnetul frunzelor se suprapune „0 chemare nedesluşită, 
moale, stinsă”, apoi „adie” un glas de corn urmat de cel al copoilor. Ono- 
matopeea „chiaf! chiaf!” pare o prevestire, o ameninţare. 

b) Portretele vânătorilor amintesc de vechile povestiri vânătoreşti : 
Boierul, cuconul Grigoriţă, este om trăit bine, cu o înfățișare de om mul- 


Constantin Ciopraga, Mihail Sadoveanu, București, Editura Tineretu- 
lui, 1966, p. 14. 
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tumit, un bărbat încă tânăr, cu faţa plină, roşcovană, ochi veseli, mustață 
bălaie, mică, cu puţin pântece şi cu vestmânt vânătorese. 
Pădurarul Vasile, un zărahon înalt și spătos, are mustața groasă, întu- 
necoasă, privirea „limpede şi senină”. Autorul insistă asupra prezentării 
armelor sale de vânătoare. Copoii celor două vânători. sunt asemenea, 
stăpânilor, unul frumos şi bine hrănit, celălalt slab, dar mai ager. 

c) Poveştile vânătoreşti interferează cadrul fizic. În așteptarea vânatului, 
pădurarul Vasile povestește întâmplări vânătoreşti nemaiauzite. 

d) Reluarea deserierii peisajului coincide cu apariția căprioarei „ta o 
săgeată”. Peisajul ce părea încremenit; se schimbă, pădurea tresare hănind 
la chemările eornului și ale copoilor. Notaţiile senzoriale interferează notații- 
le intelectuale: Cuconul Grigoriță se smuceşte,,ca trezit cu spaimă dintr-o vi- 
sare” şi pripitocheşte, ratând ţinta, totuşi împuşcătura pădurarului răneşte 
căprioara pe care ò zăriră amândoi pierzându-se printre trunchiuri „ca 
o nălucă”. 

3. Revenirea la descrierea obiectivă se realizează în câteva etape, cadrul 
se modiñcă în jocul de perspective, în care omul ocupă locul central. 
a) Anticiparea: „Tăcerea se întinsese”, stăpâneşte peisajul, anticipând 
astfel, prin extensia sensului, moartea căprioarei. 

b) Reluarea unor elemente semnificative ale descrierii : 

Căprioara rănită fuge „alungată de spaimă spre pârâu”. Vietatea 
merge în susul lui, la deal. Parcă e o regresie spre originile lumii. Peisajul 
are gravitate. Apariţia ţapului speriat care se opreşte o clipă lângă ea, 
o miroase şi apoi dispare în desişuri, îi dă „0 îniiorare de spaimă şi de pu- 
tere”. Copacii din jur „stau neclintiți”, tufe de ferigi „se plecau” la tre- 
cerea ei, o pitulică ţârâi uşurel, apoi dispăru undeva, întreaga natură, 
pătrunsă de solemnitate, pare să i se închine. Pe pise „se înalţă în cer 
albastra bradul, vestitor al vânturilor”. În descrierea, peisajului se reia 
şi sintagma „adiere de răcoare”, ca sugestie expresiv-poetică. 


Temă 


"e Observaţi reluarea anumitor elemente ale. descrierii, umani- 
zarea căprioarei şi a peisajului, gradarea, efectelor sinestezice şi sesizaţi 
semnificația cornului. 

„Căprioara se opri între mesteceni, în iarbă înaltă, într-o adiere de 
răcoare ce începea să alunge miresmele calde încă ale florilor sălbatice. 
Capu-i cu ochi negri dintr-o dată tresări în oglinda apei, la mal. Se lăsă, 
jos, trudită, cu puteri puţine. Sta mută cu privirile ațintite spre apă, în 
tăcerea măreaţă a codrului. Parcă asculta, parcă se gândea, şi din când 
în când era, străbătută de un tremur care-i alerga pe sub piele. 

Umbra creştea în juru-i. Lucirile de pe vârfuri ale soarelui se 
şterseseră. Pădurea avea, în răstimpuri, înfiorări rare, după care urmau 
alinări, linişti ca din alte lumi. 
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MÅ aa 


Şi căprioara sta singură şi sângele se scurgea în iarba moale a tär- 
mului. Îşi plecă o dată botul uscat spre luciu, apoi iar rămase neclintită. 
Din nesfârşite depărtări răzbăteau vibrările melancolice ale cornului, 
tot mai stânse ; bătaia copoilor amuțise ; seara venea, ṣi prin bradul de 
pe pise trecu o oftare. În linişte, pe cerul întunecos din fundul apei, în- 
cepu să tremure lacrima de aur a celei dintâi steluțe. Căprioara avea un 
muget abia auzit, şi ochii îi luceau în cea din urmă lumină a malului. 
Aşa, sta singură şi murea, sub pletele mestecenilor cu trunchiuri albe”. 

Nuvela se încheie cu deserierea morţii căprioarei, moment solemn 
şi simbolic, desfăşurat între două planuri : 

— „Sus, pe pisc, se înălța în cer albastru bradul, vestitor al vån- 
turilor” (bradul semnificând eternitatea naturii), de unde „trece o oftare” ; 

— „mai jos”, căprioara oprită între imesteceni îşi trăieşte ultimele 
clipe ale vieţii. 

Aceste planuri sugerează interferența dintre cosmic şi terestru. 
În acest fragment se împletesc mișcările proprii animalului rănit, perso- 
niticat, cu mişcările naturii, în care autorul proiectează, emoția unei tră- 
iri unice. 

Moartea este sugerată prin câteva sintagme expresive, succesive : 
„adiere de răcoare”, „tăcerea măreață”, „umbra creştea”, „înfiorări 
rare”, „liniste ca din alte lumi”, „vibrările melancolice ale cornului”, 


„lacrima de aur a celei dintâi steluțe”. Cu cât se apropie moartea, cu atât 


căprioarei îi sunt atribuite manifestări umane : „sta mută, cu privirile 
aţintite spre apă”, „parcă asculta, parcă se gândea”, „din când în când 
străbătută de un tremur. ..”, „sta singură”, „avea un muget abia auzit”, 
ŞI „ochii îi luceau în cea din urmă lumină a malului”, „aşa sta singură 
şi murea”. 

Sadoveanu contemplă natura în plenitudinea manifestărilor ei vi- 
tale, nuvela, începe cu o adevărată explozie a vieţii : „roiuri de musculiţe 
se roteau într-un joc neostoit, un grangur cu penele ca gălbenuşul oului 
scotea „iluierături gâlgâite”, păsări mărunte, în culori diferite, piţigoi, 
cintezi, sticleţi „cântau”, „fâlfâiau” ; gâze cu aripi străvezii, fluturi în- 
tr-un joc aparent neîntrerupt. Descrierea se încheie cu o contemplare a 
morţii, surprinzând astfel un ciclu existenţial într-o viziune de integrare 
cosmică şi de iniţiere a omului în marea taină a naturii. Nicolae 
Manoleseu vede în scriitorul Sadoveanu „un observator atent al 
vieţii în natură, fie că se aşază din punetul de vedere al cuiva care face 
«studii », fie, la fel cu Jack London în unele povestiri, din acela al ani- 
malului însuşi”. 


1 Mihail Sadoveanu, Zece povestiri, București, Editura Minerva, 1974, pag. 28. 
2 Nicolae Manolese u, Studii despre opera lui Mihail Sadoveanu, Editura 
Albatros, București, 1977, pag. 205. 
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În ciclul primar, această nuvelă poate fi multiplu valorificată, 
atât în lecțiile de compunere, ca model de descriere, cât și în cele de lec- 
tură pentru formarea și cultivarea atitudinii ocrotitoare față de vieţui- 
toare şi a unui comportament moral adecvat. În lecţiile de gramatică 
şi de stilistică extrasele pot pune în evidenţă valoarea substantivelor şi 
a adjectivelor calificative, de pildă, în descrierea unui peisaj sau a unei 
vietăţi. Acest text literar este generos și în stimularea creativităţii ele- 


vilor, mai ales în lecţiile de compunere în care se poate cere elevilor să-şi, 


imagineze alt sfârşit al povestirii. : 


Teme 

e Pe baza schemei descriptive prezentate, realizați descrierea unui 
peisaj. E 

e Selectaţi acele expresii sau pasaje care pot fi valorificate în 
lecţiile de gramatică sau de compunere în învăţământul primar. 


8. LITERATURA DE AVENTURI. PARTICULARITĂŢI 


Intrând în categoria cunoaşterii şi detecţiei, literatura de aventuri 
acoperă un spaţiu epic larg, în care evoluează, sub semnul ineditului, 
personaje dinamice care se definesc pe măsură ce participă la E. 
Circùlâánd pe culoarul complicat al călătoriilor reale şi imaginare sau al 
utopiilor — elemente comune, de altfel, cu literatura de anticipație — 
în acest tip de literatură se ac cotata latura reală sau lesne TO 
bilă în real a epicului şi eroului său. În procesele succesive de semantizare 

a domeniului ficțional, care ţin nu numai de evoluţia istorică, dar și de 
Sea Şi tehnica receptării, acest tip de literatură a ocupat un loe 
distinct. De la povestea de călătorie din Odiseea sau Eneida la utopia 
satirică a lui Jonathan Swift sau la utopia etică şi civilizatoare a lui Da- - 
niel Defoe, apoi la eroii aventurieri ai iluminismului, la romanele de capă 
şi spadă zile lui Eugène Sue şi Alexandre Dumas sau romanele de periplu, 
până la eroii adolescentini care se maturizează, prin. aventură (Charles 
Dickens, Jules Verne, Mihail Sadoveanu, Constantin Chiriţă, ş.a.), 0b- 


o ĊĈÏS ĀM 


4 servăm trăsăturile EEE perioadei istorice traversate de autorii aces- 
l tor romane. A trăi tensiunea aventurii intră în ordinea alcătuirii firii : 
l atât timp cât omul continuă să existe, sensul devenirii sale este dat de 
| dorinţa cunoaşterii a altceva decât ceea ce este el, „dincoace de gândire 


şi dincolo de societate”. 


Temă 


e hecitiţi capitolul Literatura de aventuri din manualul clasei a 
XII-a, consemnând pe fişe de lucru citate priv ind aspectele 
tematice import ante. 


În prima accepție a termenului de „Hteratură de aventuri”, se ac- 
centuează realismul ficțional al genului, regia aventurii, dinamismul 
acţiunii şi personajelor. Pe măsura SOTA istorice a conceptului, apare 
ideea ipotezei de spaţiu necunoscut şi tensiunea cunoaşterii, ambele în- 
temeiate pe datele sau speculaţiile din domeniul ştiinţelor naturii şi uma- 
ne, spaţiului planetar sau, în alternanță, extraplanetar, al tehnicii, al 


1 Ciaude, Levi-Strauss, Tristes Tropiques (Triste tropice). Plon, Paris, 1961, 
p. 447—449. 
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științelor economice, sociale şi filosofice. Lite 
un grad ridicat de conștiință etică, repr 


ratura de aventuri exprimă 
ezentativă pentru o anumită 


epocă, de aici şi ideea, modelului” de erou pe care cititorul îl poate urma, 
>? 3 29 pi 


interiorizând anumite trăsături specifice : curaj, libertate de mişcare, 
generozitate, perseverență în urmărirea unui ideal, loialitate, inteligenţă, 
spirit practic. Considerat sub acest unghi, eroul acestui tip de literatură, 
compensează, şi cultivă, în același timp, dorința de evadare şi nevoia de 
actiune a cititorului, specifice mai ales perioadei preadolescentine. 

Spaţiul epic al aventurii are atributele realului, deci şi ale accesi- 
bilului (ţări, locuri umblate, zone muntoase, căi maritime sau fluviale, 
zone aluvionare), dar ineditul acțiunii apare acolo unde, aproape de spațiul 
explorat, mai există mister şi neprevăzut : insula pustie la Daniel Detoe, 
insula eu comoara la R. L. Stevenson, Mississippi la Mark Ty rain, Peştera, 
Neagră la Constantin Chiriţă, vârtul de munte la Petre Luscalov, umani- 
tatea periferică la Mark Twain sau Charles Dickens ş.a. Această lume 
posibil reală a aventurii poate avea alternative, convertibile în dimensiuni 
umane : spaţiul selenar la Mihai Eminescu şi Jules Verne, asteroidul la 
Antoine de Saint-Exupery, lumea antropomorfizată a plantelor Şi ani- 
malelor la Selma Lagerlöf, Monica Pillat, „tara minunilor” la Lewis 
Carroll, „dumbrava minunată”? la Mihail Sadoveanu s.a. 


Cititorul intră în contact direct cu realităţile explorate de perso- 
naje, în care descitrează un peisaj real, un climat caracteristic, de obi- 
ceiuri şi tradiții, valori, idei, trăiri. Aici, aria de interes pentru aventură, 
este tangentă cu literatura, jurnalelor de călătorie, de la Erasmus şi Des- 
cartes până la Montesquieu, Sterne, Radişcev, ivethe, Golescu Ş.A. Aşa- 
dar, scriitorul devine un reporter activ care înregistrează itinerarul, 
perspectivele descrierii, prezențele şi ierarhiile umane, detaliile semnifi- 
cative, dar mai ales este atent la construcția epică a aventurii. Axa, epică 
a aventurii este călătoria, cu predilecție în spaţiul gravitational. 

Personajele care se mişcă în acest univers romanesc specifie dobân- 
dese funcții exponenţiale : antropologice, etnice, sociale, profesionale, 
comportamentale, caracteriale. În acest context de personaje, eroul prin- 
cipal al aventurii acumulează şi probează trăsături pozitive de-a lungul 
naraţiunii, slăbiciunile sale sunt admisibile în ordinea, etică, fiind ajutat 
de celelalte personaje să depăşească dificultăţile : Gulliver, Robin Hood, 
D'Artagnan, David Copperfield, Dom Say ryer, Huckleberry Finn, Winne- 
tou, Ionuţ Jder, Anton Lupan, Victor şi „„cireșarii”, Matei ş.a. Uneori, 
autorii transferă aventura cunoaşterii din lumea umană, la diferite 
vârste, în lumea adiacentă vie a ecosistemului nostru (Colt Alb, Moby 
Dick, Fram, ursul polar, Corabia timpului 5.a.) 

Obiectele care se regäsese în universul referențial al literaturii de 
aventură sunt diverse : mijloace fizice 


de deplasare, corespunzătoare evo- 
luţiei tehnicii (vaporul, corabia, pnta. 


barca, poştalionul, trenul, maşina, 
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balonul, avionul ş.a.) sau metafizice (visul, gândul), mijloace uzuale sau 


a criptice de comunicare (de exemplu, focul, poşta, semne eonotate, tele- 

= fonul), obiecte utile explorării, vestimentaţie deosebită ete. 

A < S 3 = s S Pz. 
Literatura de aventură presupune acțiune susținută pentru atin- 

4 gerea unui ideal, într-o construcție epică logică, în care personajele devin 

Le A $e OAA 3 > z SILIO 

4 relevante şi modele pentru cititor prin dimensiunea lor morală şi intelec- 

a tuală. ' 

le 

L Teme 

e . s.j . . . . A ed . 

ki ə Citiţi şi comentaţi romane de aventuri cunoscute și îndrăgite 

de elevii claselor primare. 

$; @ Consemnaţi pe fişe de lucru tipuri de personaje specifice litera- 

ra, vurii de aventură. 

i- @® Pe baza unor fragmente extrase din romanele de aventuri, 

e j alcătuiți proiecte didactice pentru clasele II—IV. 

pi Sie 

la `~ TOATE PÂNZELE SUS! 

3 Radu Tudoran 


- Seriitorul explorator 


Radu Tudoran îşi alege lumea Levantului ca temă a primelor sale 
romane (Un port la răsărit, 1941; Întoarcerea fiului risipitor, 1947), 
în care erotismul şi gustul pentru aventură sunt impulsuri temporale ale 
unei umanităţi aflate sub zodia duratei. 


i, Apărut în 1954, romanul Toate pânzele sus! se înscrie în literatura 
73 de aventuri prin semnificaţiile sale etice, filosofice şi estetice. Motivul 
až, odiseic este preluat, de altfel, de Radu Tudoran şi în alte romane 


(Al 82-lea, Oglinda retrovizoare ). Această deschidere, de factură iluministă, 
spre explorarea spaţiilor necunoscute râmâne constanta operei sale. 


n- 

e, SPa . sos .. 

K Compoziţie şi semnilieaţii 

ul Romanul oferă cititorului o modalitate instructivă de receptare a 

at unei aventuri într-un spaţiu geografic larg : planul ficțional şi elementele 

d, conexe textului literar. Sub pretextul ludic al transferării ficţiunii în real, 

e- scriitorul adaugă hărţi marcate original şi simbolic, un Mic manual mari- 

i, ; nărese şi schița goeletei Speranța”. Grija pentru autenticizarea aventurii 

te este evidentă, chiar şi în textura ficționalului autorul introduce nişte 

by presupuse scrisori ale lui Charles Darwin către bătrânul Léon, bunicul 
lui Pierre Vaillant. 

$ ; Structura romanului are la bază călătoria lui Anton Lupan în cău- 

a tarea prietenului său, Pierre Vaillant, împlinirea visului celor doi prie- 

ay : 


ll 


d ————— 


teni de explorare a: „Zonei albe” din Fara de Foc. Construit sub semnul 
odiseie al prieteniei şi al cunoașterii, romanul rămâne o ficţiune deschisă 
prin finalul său. 


Cele patru părţi ale romanului (La poarta Levantului, Ultima si- 
renă, Crucea Sudului, Alcalufii ) conturează un spațiu larg al aventurii 
umane, în centrul căreia se află personajul principal, Anton Lupan. Păr- 
tile sunt divizate în capitole ale căror titluri Și conţinuturi susțin un epic 
dens, în sensul pozitiv al existenței. Anton Lupan îşi urmăreşte îndârjit 
ţelurile sale, în pofida obstacolelor de natură diferită : umană (Și oamenii 
au tainele lor, Echipajul, Adnana, Plânsul plutaşului, Satul alealufilor 
$.a.); fenomenală (Glasurile mării, Rechinii, Uraganul, Uilialul ș.a.) ; 
geografică (Oprire la Țarigrad, Primăvara în Brazilia, Pământul necu- 
noscut Ş.a.); economică (Cherestea la Pireu, Când se împotmoleşte ancora 
$.a.). Cumulul de “tensiuni epice ale romanului, ca şi imprevizibilul aven- 
turii sunt diferite de hazardul întâlnit în unele opere ale genului. 

Titlul, de altfel, este multiplu conotat: îndemn marinăresc, gust 
„de aventură, cutezanță în explorarea necunoseutului, consecvență, op- 
timism. 

Un asemenea roman al cărui subiect se dezvoltă într-un spațiu 
amplu poate fi perceput ca o succesiune de imagini geografice, urmând 
itinerarul ales de personajul principal, Anton Lupan. Revenind în țară, 
după o perioadă îndelungată, petrecută la studii în Franţa, apoi ca inginer 
în Turcia, acesta vrea să se îmbarce pe corabia „„Penelopa”, la Galaţi. 
"Dar, la Sulina, descoperă epava goeletei „D éspérance”, pe care se îm- 
barcase prietenul său, Pierre Vaillant. Anton Lupan reuşeşte să-si aleă- 
tuiască un echipaj, repune pe apă goeleta naufragiată pe care o botează, 
„Speranța”. Echipajul ales este curajos şi loial căpitanului : cumpătatal 
Ieremia, bun țintaş ; Gherasim, cârmaciul ; pitorescul bucătar Ismail ; 
iubăreţul Haralamb, dulgher destoinie ; plutaşul Cristea Busuioc; Mihu, 
adolescentul inteligent şi docil ; câinele său devotat, Negrilă. În drumurile 
sale pentru a-şi regăsi prietenul, despre care are mereu veşti incomplete, 
Anton Lupan îl prinde pe Spânu, temutul pirat din Marea, Neagră şi 
Mediterană, apoi o salvează pe Adnana. Din acest punet al narațiunii, 
întâmplările se precipită, în periplul său, echipajul, Sperantei” se confruntă, 
cu situații neaşteptate Şi cu o omenire eterogenă, reuşind, în cele din urmă, 
să ajungă în Tara de Foc. j : 


Teme 

E Alcătuiţi itinerarul călătoriei lui Anton Lupan. 

e Povestiţi, pe scurt, subiectul părții a IV-a, Alealufii. 

e Subliniaţi rolul civilizator al acțiunilor membrilor echipajului 


„Speranţa” în aceste locuri necunoscute. 
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ul © le baza unor fragmente extrase din roman, alcătuiți proiecte 
A didactice pentru clasele III—IV. 


- Timp şi spaţiu în roman 


3 Timpul narativ al romanului este, pe alocuri, segmentat de timpul * 

ic. rememorării (de pildă, amintirile căpitanului goeletei, ale Adnanei). $ 
at : Naratorul îşi dezvăluie rolul de proiectant al acțiunii, folosind fie o re- 

5 torică incitantă (,,.. .în timp ce se întâmplau toate acestea, oare ce făcea 

F Ismail, bucătarul ?), fie tonul sentenţios, uşor moralist („,. . la poarta, 


z acelui Levant, unde timpul nu costă bani”? ; „Vraja e vrajă — de ce s-o 
4 punem pe talger cu ispita şi s-o cântărim ? 5), fie reglarea distantelor 
- temporale („Pe timpul acela, nu se călătorea, ca azi.. "9. Radu Tudoran 
à transferă aventura ca fictiune într-un posibil uman, folosind timpul na- 
i 'ativ anticipativ : r 
; „De unde să bănuiască el acum ce boroboațe avea să săvârşească, 
Sfiosul Ismail, ce încurcătură o să iasă de pe urmele lui ? Dar mai ales, cum 
putea să ştie ce drag, ce nepreţuit avea să-i fie într-o zi omul acesta micut 

| şi amărât, cu toate boroboaţele şi încurcăturile lui 79%, 

De altfel, nu este singura strategie folosită, pentru a conferi nara- 
țiunii acel posibil autentic, specific literaturii de aventuri : înregistrarea, 
cronologică (anul, ziua, momentele zilei, carturile marinăreşti), transeri- 
erea unor acte, documente, scrisori (scrisorile lui Darwin, din Saint- 
-Maolo, ale lui Spânu, contractul lui Martin Strieland, lista de aprovi- 
zionare a navei s.a.). 

Spaţiul narativ se conturează din perspectiva peronajului principal : 
goeleta străbate Marea Neagră, Egeea, Mediterana, Marea Roşie, Atlan- 

ticul şi, în sfârșit, țărmul Patagoniei şi al Ţării de Foc. În capitolele Păr- 
mul de aur şi Pământul necunoscut, visul celor doi prieteni se împlineşte : 

„lată cum se împlineşte şi ultima taină ! 

Mica expediţie nu plecă mai departe până ce nu împlini ceea ce 
Anton Lupan socotea o datorie pioasă, nu numai față de amintirea lui 
Arnold Vaillant, ci a tuturora care pieriseră acolo, mânaţi de una din 
acele porniri nerăsplătite de oameni mai niciodată”. 

Dar aceasta nu înseamnă că romanul se închide : aflând de nau- 
tragiul lui Pierre. Vaillant, goeleta, „Speranţa” porneşte din nou la drum. 
Finalul operei se înscrie, de fapt, într-o simbolistică, a deschiderii : 

„Era clipa când se vestea faptul cel mare al zilei, la orizont răsăritul 
Haturându-și „pânzele roşii, ca să-i deschidă poarta larg soarelui. Iar 


» Radu Tudoran, Toate pânzele sus!, Editura Tineretului, Bucureşti, 1967, p. 347, 
23456 Ipidem, pp. 37, 109, 75, 90, 733. 
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dincoace, în timp ce etrava își începea iarăşi marșul triumfal al plecărilor, 
„Speranţa” îşi flutura pânzele albe, ce ooiond tainica poartă a călă- 
toriilor ei viitoare”. 


w ÅD 1 al Wo aa ë D O. 


timpul / spațiul autorulut 


e R A o compunere în care să vă imaginați întâlnirea din- 
cei doi prieteni, Anton Lupan și Pierre Va an 
(J ao prin citate valorile timpului n arativ. 


"1 Radu Tudoran, Toate pânzele 


A lor ş.a. Radu Tudoran înregistrează aceste prezenţe umane în succesivele 

- scenarii narative — de aici şi impresia de aglomerare amorfă. Din această, 
umanitate se detaşează, ca fiind specifice romanului de aventură, perso- 
najele din sfera etică (pozitive sau negative), personajele pitoreşti şi exo- 
tice. Prin trăsăturile sale morale, personajul Anton Lupan tinde să se 
identifice cu naratorul : vizionar, lucid, sensibil. Prietenia stabilă faţă 
de Pierre Vaillant, sentimentele faţă de Adnana, ca și înţelegerea arătată, 
celorlalţi din echipajul corabiei, sunt atribute ale unui erou de literatură 
cavalerească. Deşi sunt de caractere diferite şi se confruntă cu situaţii 

ilur dramatice, Gherasim, Ieremia, Haralamb, Ismail, Cristea Busuioc şi 
Mihu își păstrează loialitatea, curajul, umorul. Crudul Spân sau vicleanul 
aventurier Martin Stricland sunt personaje exponenţiale din latura ne- 
gativă a vieţii, care potenţează conflictul narativ. 


Temă 


e Alcătuiţi schiţa portretistică a personajului principal Anton 
Lupan. ò 


Rolul deserierii. Umorul 


Romanul Toate pânzele sus ! este construit pe o succesiune de acţiuni, 
în care evoluează acelaşi grup de personaje. Descrierile poetice şi cele 
tehnice sau scurtele consemnări se integrează firesc în narațiune şi dau 
cititorului iluzia dilatării timpului : 

„Dinspre Bosfor adia mireasma mirtului alb, inflorit. Sus, la creastă, . 
se auzea un clopoțel sunând cristalin, un păstor îşi chema caprele și iezii 
zburdau, behăind. Deasupra, în pădurea de ramuri a platanului uriaş, 
nu se simţea nici un treamăt — nu venea nici o boare de vânt... 

Aşa trecu un timp îndelungat, în care nimeni nu spuse nimic. Apoi, 
pe un drumeag, mai sus, se ivi o harabat greoaie, cu roţile seârţâind prin 
colb, trasă de doi boi gânditori, cu ochii trişti. Ajungând la umbra pla- 
tanului, ţăranul care îi mâna se opri şi îi dejugă ; boii se aşezară jos, cu 
mişcări domoale, vechi de mii de ani, şi începură să rumege, în tihnă, cu 
privirea dincolo de infinit”?. 3 

Notaţia senzorială precedă luciditatea trăirii într-un atemporal 
specific Levantului. Bosforul respiră întreaga vrajă a Orientului : 

„Dar cerul, în părţi, se făcuse. albastru ca mările adânci — iar Bos- 
torul, netulburat de nici o undă, părea o draperie de catifea, întunecată 
ca inima sclavelor din serai. De vale, copacii îşi defăcuseră ramurile, 


5 1 haraba — (reg.) căruță mare folosită pentru transportul grânelor și al altor poveri, 
p. ext. cantitatea care intră într-o astfel de căruță. 


2 Radu Tudoran, Toate pânzele sus!, Editura Tineretului, Bucureşti, 1967, p. 
225—226. 
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mai larg, înfrățindu-se peste acoperișurile colorate ale caselor, frasinii 
cu sicomorii? și cu platanii, iar printre ei, mirtul, a cărui floare albă to- 
ropită la prânz trimitea în sus miresme ostenite şi dulci, revărsa acum 
valuri grele de parfum, care cotropea locul ca lava fierbinte a unui vulcan. 

— Să mergem de-aici, domnule, că locul e vrăjii ! zise Teremia, 
luându-și aproape cu spaimă, flinta de jos. 

Când ajunseră în oraș, vraja se rupse ca pânza păianjenului”. 

Uneori, descrierea aparţine unui călător documentat care nu are 
răgazul să se piardă în efuziuni lirice, şi atunci tonul este de consemnare : 
panorama 'Terapiei, a Atenei, peisajul exotic al Braziliei, al "Țării de Foc 
ş.a. În această situaţie, ca și în descrierea tehnică, sau transcrierea unor 
documente marinăreşti, prioritate are funcția referenţială a limbajului 
(notații privind locul, timpul, denumiri specializate). 

Personajele romanului se mişcă şi vorbesc după un cod nescris 
marinărese, în consecinţă, dialogul, presărat cu elemente lexicale cosmo- 
polite, specifice porturilor, dezvăluie ceva din firea, aspră a acestor oa- 
meni. Anumite inconseevenţe şi ambiguităţi în vorbire devin surse ale 
umorului : 

„În ochii lui Ismail se aprinsese lumina şoltică2 de care vorbeam. 

— Bre, baiat, vrem făceam hatâr bucătar? 

— Da, nene Ismaile ; mai ai nevoie de ceva? 

Bucătarul îi făcu semn cu degetul să se apropie şi rărându-și capul 
printre gratii, îi şopti la ureche, chicotind ca un armăsăraş : 

— Mergeam la găra, vedeam estem cire, unde cocoşi luptam — 
ni-hi-hi-hi ! — întrebam cine băteam ieri — ni-ha-ha-ha ! — băteam Des- 
troyer, ori băteam Barbaroza 2:35 

În această, epopee a cunoaşterii, destinul exemplificator al eroului 
principal relevă valorile etice la care aderă scriitorul Radu Tudoran prin 
opera sa, după ce a cunoscut viaţa agitată și aspră a marinarilor. 


Teme 


e Realizați o paralelă între descrierea lumii balcanice din romanul 
acesta şi descrierea din Nastratin H ogea la Isarlâk de Ion Barbu, 
urmărind rolul descrierii, perspectivele şi elementele tablourilor, 
semnificațiile acestora. 

e Precizaţi şi exemplificaţi cu citate alte surse ale umorului. 


3 Sicomor — arbore exotic gigant, cu lemn tare și cu fructe comestibile, asemănătoare 
cu smochinul. 

1 Radu Tudora n, Toate pânzele sus!, Editura Tineretului, București, 1967, 
PN 2274 

"2 Soltie — ştrengar, poznaş. 


S Radu Tudor an, Toate pânzele sus!, Editura Tineretului, București, 1967, i 


p. 612. 
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9. LITERATURA ȘTIINȚIFICO-FANTASTICĂ. 
PARTICULARITĂȚI 


Literatura ştiinţitico-fantastică, literatura de anticipație sau science 
fiction (S.F.) sunt termeni care desemnează stadiul înțelegerii esenței 
acestui tip de literatură, conştientizată ca gen în urmă cu un secol ŞI 
jumătate. 

Prefiourând anticipaţia ştiinţifică prin tematică, primele volume, 
Călătorii imaginare, 1189, deschid perspectiva aventurii cosmice, con- 
tribuind la „crearea fondului de idei şi climatului necesar ecluziunii noului 
gen”. Ipoteze îndrăzneţe întemeiate pe datele ştiinţifice ale lumii sunt, 
de asemenea, cuprinse în literatura lui Jules Verne. Editorul său, Pierre- 
Jules Hetzel, semnala nu numai caracterul ştiinţific, dar şi educativ al 
scrierilor sale. În Anglia, Călătoriile lui Jules Verne devin „scientific 
romances” care avea să reziste mai mult timp, generând denumirea de, 

„science fietion” de mai târziu. Sintagma „science fiction” se utilizează, 
în 1851, când William Watson publică O carte mică și sinceră despre un 
mare şi vechi subiect (capitolul 10 se intitulează Science Fiction ). Ideea de 

„seientification” aparţine lui Edgar Poe, iar conştiinţa critică valorizantă 

a genului, fraților Goncourt. 

În literatura română, termenul de roman ştiinţific a fost folosit de 
doctorul Dăianu la traducerea Castelului din Carpaţi, reluat apoi de Ilarie 
Chendi. În 1989, în articolul intitulat Romanul știintific, Victor Anestin 
conturează problematica romanului ştiinţific, transferul acestuia în fic- 
ţional?. 


Temă 


e Alcătuiţi o scurtă frescă cronologică a evoluţiei literaturii știin- 
tifico-fantastice în România (v ezi Stoica Corneli d 
Tasilescu Bugenia, Literatura peniru copii, Manual 
DENN clasa a XH-a—şcoli normale, Editura Didactică şi Pe- 
dagogică, R.A., Bucureşti, 1993; M anolescu Flori n; 
Literatura 5. F., Editura Univ ers, Bucureşti, 1986, p. 181—272 
Hobana Ion, O fahe în timp, Editura Eminescu, 
Bucuresti, 1976). 


1 ion Hobana, Literatura de anlicipafie, Editura Eminescu, București, 1986, p. 164- 


2 Apud Ion Hobana, op. cit. 
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Dacă termenul de „science fiction” a antrenat contestări sau mo- 
dificări (se propunea chiar alternativa „speculative fiction”), termenul 
„de anticipație” tinde cel mai mult să anuleze controversele în jurul aces- 
tui subiect, legat fiind de tradiţia literaturii prin anumite motive mitice, 
dar şi de procesul, specific zilelor noastre, de resemantizare a domeniului 
fictional. 

Literatura de anticipație intră în sfera experienței umane, înteme- 
indu-se pe natura intuitivă a omului, dar depăşeşte observația directă æ 
realității prin imaginaţie. Sub acest aspect, se poate vorbi de anticipație 
o dată cu primele texte aparținând literaturii populare sau cu primele 
scrieri ale omenirii (Odiseea lui Homer, Epopeea lui Ghilgameş, Dialogu- 
rile lui Platon $.a.). În folclorul românesc, intuiţii probate în parte de 
ştiinţa contemporană se găsesc în basmele Tinerețe fără bătrânețe şi viață 
fără de moarte, Greuceanu, Spaima zmeilor ş.a. 

Logica și imaginaţia se îmbină, fără a nesocoti influenţa unor în- 
tâmplări sau descoperiri semnificative, implicând, în același timp, cunoaş- 
tere ştiinţifică şi participare emoţională. În consecinţă, multe dintre con- 
fiictele narative se vor constitui pe opoziţia mitică valorică bine/rău, 
aparținând codurilor morale ale vechilor societăţi. Pentru cea mai mare 
parte a autorilor de literatură de anticipație, ideea decalajului dintre 
progresul tehnico-ştiinţific şi dezvoltarea morală este o adevărată ob- 
sesie. Pentru Henri Bergson, fie că morala este închisă sau des- 
chisă, fie că se caracterizează prin presiune sau aspirație, aceasta rămâne 
întotdeauna de esenţă, biologică. . 

Coerenţa şi verosimilitatea aplicării principiilor științifice și utili- 
zării tehnicilor este o constantă a acestui gen literar. Lumea imaginată se 
subordonează unei „materii imparticulate”, sinonimă cu divinitatea, 
— spiritul ştiinţifice explorator se întemeiază pe un panteism tonie. 

Din punctul de vedere al structurii, o tipologie interesantă a roma- 
nelor ştiinţifico-fantastice aparţine lui Vera Graal, care distinge 
trei tipuri de structuri : la primul tip, accentul cade pe caracterul senza- ` 
tional al acţiunii, apoi pe perspectiva acţiunii, iar, la ultimul tip, komo 
futurus se află în centrul ficţiunii. 

Considerată în totalitate „literatura S.F. este o progresie silogistică 
minus sau plus, cu baza într-o secvență de tip realist, care a luat forma 
unei naraţiuni capabile să exprime o dorinţă sau o temere, cu ajutorul 
unor elemente împrumutate din (pseudo)ştiință sau (pseudo)tehnică”?. 

Prin numărul mare de specii, de teme şi de motive, literatura, şti- 
inţifico-iantastică are o configuraţie proteică, stabilindu-și echilibrul 


1 Henri Bergson, Les deux sources de la morale et de la religion (Cele două surse 
ale moralei și ale religiei), P.U.F. Paris, 1948, p. 19—20. i 
? Florin Manolescu, op. cil., p. 38—39. 
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epic la confluența dintre ştiinţă, fantastice şi basm. în consecinţă, „Vari- 
antele de joc” se înmulţese prin temele abordate : „teme manifeste” 
(a patra dimensiune, a universului, expansiunea în timp şi în spaţiu, dis- 
trugeri de sisteme planetare, Terra postapocaliptică, lumi intersectante 
ş.a.) sau teme incluse (echilibrul planetei, relativizarea spaţiului și tim- 
pului, aparate de comunicație, operații tehnice, automate antropomorfe, 
fizionomii diferite, inteligența materiei, invizibilitatea şa.) 

„Ca şi literatura de detecție, literatura S.R. este literatură pe o 
cale proprie, si în loc să susţinem că ea nu conţine personaje adevărate 
şi complexe, este mai firesc. să observăm că în cadrul ei îşi face apariţia 
o serie particulară de personaje-tematice care, alături de celelalte formale 
sau de gen, O individualizează ca literatură”?. Aşadar, tipologia per- 
sonajelor-tematice specifice literaturii de anticipație tinde să se extindă 
pe măsură acumulării ideilor, în ştiinţă şi în tehnică. Inventatorul sau 
substituentul epic al acestuia este personajul supradimensionat prin 
inteligenţă (la Jules Verne, Conan Doyle, William Op 
Anderson, Lon Hobana, Georgiana Vioriea Ro- 
goz şa), contrapus etic geniului rău — împreună potențează conflic- 
tul dramatic din naraţiune. în aceeaşi sferă epică, intră, şi eroul superior 
naturii cititorului (la Jerry Siegel, Joe Shuster, în seria- 
Jele de benzi desenate Batman, Captain Power ş.a). Atât homo sapiens 
al civilizaţiei viitorului, cât si roboții sau androizii sunt proiecţii fizice 
şi mentale ale unei gândiri care se vrea adaptată, perfectibilă. Mutanţii 
ŞI extratereştrii nu au acelaşi germene evolutiv genetic cu umanitatea 
viivorului, de cele mai multe ori, aceştia sunt apariţii inedite dictate de 
legile fanteziei autorilor (Voltaire, J ohn Wyndham, Jacques Spitz, 
Cliffora Simak, A. E. Van Vogt sau benzile desenate Turtles, „teenage 
mutant hero” — Broaştele țestoase Cu eroul mutant adolescentin)- 

Literatura de anticipație creează impresia de univers tectonic, 
cu personalitate proprie, începând cu semantica titlului și prezentarea 
cărţii până la contextul narativ inedit în care se asimilează un lexic teb- 
nicizant, teme, personaje şi procedee literare propri. = 


Temă 


e Consemnaţi pe fişe de lucru câteva recente apariţii editoriale 
(de exemplu, Norman Spinard, Isaac Asimov, A. E. Van Vogt, - 
Frank Herbert, Robert Merle-Malvil, Al. Mironov ş.a.) evi- 


denţiind temele, „personajele-tematice””, obiectele S.F., pro- 
cedeele artistice. 


i Apud Florin Manolescu, Literaiura S. F., Editura Univers, București, 1986. 
2 Florin Manolescu, Literatura S.F., Editura Univers, Bucureşti, 1986, p. 137. 
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IE o 


OAMENI SI STELE 


Ton Hobana 


Semnificația titlului 


Povestirea Oameni și stele dă titlul volumului apărut în 1963 şi 
este încadrată de alte titluri sugestive : Marele business, Episod cosmic, 
Cea mai bună dintre lumi. Intenţia lui Ion Hobana, vizibilă la nivelul 
comportamentului personajelor, este de a problematiza condiţia etică 
a omului, cuceritor al timpului și spațiului cosmice (Drum desch is, Oameni 
şi stele, Glasul trecutului ). Dihotomia din titlul povestirii prefigurează 
ideea neconcordanţei dintre progresul tehnico-ştiințific al omenirii. şi 
dezvoltarea sa morală. Acest aspect etic, „obsedant, de altfel, pentru 
mulți autori, este subliniat de biograful lui Edgar Poe, Camille Mauclair, 
în Le génie @ Edgar Poe (Geniul lui Edgar Poe). 

„El (Edgar Poe) considera că ştiinţa industrială, ale cărei rapide şi 
impresionante cuceriri păreau atunci adevärate TEREE, va `deveni o 
calamitate dacă înaintarea ei nu va corespunde unei înaintări paralele 
de egală importanţă în domeniul evoluţiei morale”. 


Compoziţia şi obiectivitatea narării 


Această povestire este alcătuită din şase părţi distincte : I (confe- 
rinţa de presă din preziua lanşării aeronavei „„Albatrosul”, premiera unui 
spectacol de balet, scena din bar); II (lansarea navei și impactul des- 
prinderii de pământ); III (alimentaţia şi preocupările cosmonauţilor : 
cineciberul, şahul) ; IV (tensiunea psihică a echipajului creşte); V (stă- 
pânit de frică, Larsson îşi sechestrează tovarășii şi preia comanda: aero- 
navei); VI (Matei îl împiedică pe Larsson să întoarcă aeronava spre Pă- 
mânt). Din epilogul povestirii, aflăm că „„Albatrosul” îşi urmează drumul 
către Marte. 

În lucrarea La valeur de la science (Valoarea științei ), Henri 
Poincaré consideră că obiectivitatea lumii în care trăim este garan- 
tată, ca formă a verosimilităţii, de percepţia şi simţirea comună tuturor 
fiinţelor gânditoare. Literatura ştiinţifico-fantastică se bazează, pe această 
axiomă filosofică — de aici şi caracterul obiectiv resimţit la nivelul ge- 
nului. Prin urmare, vom putea regăsi, în această povestire, atât elemente 
ficționale coerente (situații, întâmplări, comportamente umane), cât şi 
elemente convenționale verosimile ca posibile date ale intuiţiei, imagina- 
rului sau ipotezei ştiinţifice. Narațiunea se întemeiază pe keie ie pal- 


1 Apud Ion Hobana, Literalura de anticipatie, (Autori, cărți, idei), TI, Editura 
Eminescu, București, 1986, p. 23. 
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pabilă (conferinţa de presă, spectacolul, barul, șahul, de pildă), dar şi 
pe cea impalpabilă, specifică prezentului de referinţă (iritarea lui Bill, 
dedublarea, histrionismul și frica lui Larsson, prudenţa lui Gromoy, echi- 
lbrul şi dorul de visare al lui Matei). 


Verosimilitatea descrierii i 


Oameni şi stele se deschide din perspectiva realului, cu un pretext 
narativ de punere în temă, conferința de presă la care participă ziarişti 
atrași mai mult de senzaţional. Opiniile, ca şi întrebările „Speciale” ale 
unor reporteri, scot în evidenţă anumite performanțe ale științei şi teh- 
nicii (accesibilitatea planetei Marte, motoarele atomice de pro- 
pulsie, duşul ultrasonic). Cu această ocazie, aflăm cine sunt membrii 
echipajului : Matei Cincu — astronom şi biolog, Bill — pilot, Gromov — 
proiectant al navei, Larsson — inginer. Cum conferința de presă a fost 
„lungă şi monotonă”, astronauții îşi oferă plăcerea unui spectacol de 
balet, „Robotul îndrăgostit”, la Viena. Spectacolul este însă prea tehni- 
cizat și schematizat încât pierde valorile afective şi inetabile specifice 
artei, provocând insatisfacţia de ordin estetic. De accea, după scurt timp, 
îi aflăm pe cosmonauti în barul automat de lângă lacul artiticial. În aceste 
pasaje, descrierea se organizează în jurul detaliilor semnificative, investite 
eu verosimil : 

„Pe un schelet de oţel atârnau foi subțiri de aur, argint si platină. 
La început, această alcătuire metalică lucea nemişeată în lumina difuză 
a sălii. Deodată, un reflector se aprinse undeva, în Stânga. Trezite parcă 
de raza lui puternică, foile porniră, să vibreze mărunt, lovindu-se una de 
alta, și întregul schelet se aplecă într-acolo cu un freamăt aspru . . - 

Scena era împănată de reflectoare care se aprindeau şi se stingeau 
fără nici o ordine aparentă. lar în mijloc, sunându-și foile, scheletul dansa, 
frenetic, încercând zadarnice să-şi potolească la un singur izvor setea de 
lumină. 

sau 

„Cabina se prăbuşea pe panta mult înclinată a toboganului. Ima- 
ginea ei răstrântă în lacul artificial îi venea fulgerător în întâmpinare. 
Matei se eramponă de speteaza scaunului din faţă. Acum !... Imaginea 
se stfărâmă şi pieri. Continuând să lunece pe şinele de metal, cabina des- 
pica straturile fluide cu botul său ascuţit. Așezaţi pe stâncile de pe fund, 
îndrăgostiți fäceau semne prietenești cosmonauților, surâzând în spatele 
măştilor globulare. Mai departe, într-un colţ rezervat lor, copiii se jucau 
de-a prinselea, încălecaţi pe mici velomotoare subacvatice. .."2. 


1 Ion Hobana, Oameni și stele, Editura Tineretului, București, 1964, p. 105. 
2 Ibidem, p. 106. 


Teme 


e (lasificaţi detaliile semnificative din pasajele citate: senzo- 
riale / afective / intelectuale; reale / imaginare. 


e Arătaţi care este funcția verosimilului : ficțională / convenţio- 
nală/antieipativă. 


Schite portrelistice 


Anumite gesturi sau replici ale personajelor sugerează febrilitatea 
acțiunilor premergătoare decolării de pe Terra. Bill are un soi de alergie 
faţă, de lucrurile improvizate şi își exprimă exploziv nemulţumirea pentru 
amatorismul ziariştilor sau pentru precara regie a spectacolului de balet. 
Dacă iritarea lui Bill este de natură teribilistă şi pasageră, crisparea lui 
Larsson are cauze mai adânci, ţinând de formaţia sa morală şi psihică, 
(frică, orgoliu, inadaptare). În schimb, Matei Cincu și Gromov au atins 
echilibrul olimpian, detaşându-se de aspectele conflictuale omeneşti, 
— stare propice unei asemenea misiuni interstelare. 

Momentul lansării aeronavei este zgomotos şi emotionant, pămân- 
tenii ştiu să-şi prețuiască eroii, ea, altădată, cetăţile greceşti care îşi oma- 
giau luptătorii. Descrierea navei este concentrată, primează aici detaliul 
afectiv : aeronava împlineşte visul de aventură spaţială al lui Matei. 
Chiar dacă, prin natura genului, scriitorul nu-şi propune să facă intro- 
specţii psihologice, totuşi, la nivelul schiţei portretistice, regăsim, la 
acest personaj, trăsături cunoscute : dorul eminescian de infinire, liniştea: 
apolinică a raţiunii, cumpătarea mioritică. Matei are un sentiment deo- 
sebit desprinzându-se de Pământ : 

„Dinspre crângul de mesteceni veni o adiere abia simțită. Matei 
o sorbi ca pe un ultim mesaj al bătrânei planete şi păși peste prag, încer- 
când să-şi oprească tremurul buzelor”. 


Conflictul dramatie 


Ion Hobana elimină spectaculosul, volutele festiviste care ar pre- 
judicia autenticitatea genului, menţinând un echilibru între imaginativ 
şi dramatic. Ca atare, impactul schimbării spaţiilor cosmice este prezen- 
tat ca fiind dureros pentru cosmonauţi, în pofida antrenamentelor înde- 
lungi. Larsson suportă cel mai greu condiţia imponderabilului. 

Misiunea nu este deloc uşoară, aeronava trece prin succesive „ploi 
de meteoriți” semnalate de radarul în funcţiune. Pe de altă parte, viaţa, 
în interiorul navei are rigorile ei, cosmonauţii nu încetează să se pregă- 
tească fizic şi intelectual, deşi au şi momente de pace pământeană : apre- 


1 ion Hobana, op. cit., p. 108. 
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cierea fanteziei culinare a lui Matei, programarea entropicăl a cineci- 
perului, jocul de şah în care Larsson este mare maestru. Ion Hobana nu 
se pierde în amănunte descriptive tehnice, ei consemnează noutatea prin 
performanţele şi efectele sale asupra personajelor. Cu ocazia autoproiec- 
tării pe ecranul cineciberului, pentru membrii echipajului a devenit evi- 
dentă criza existenţială a lui Larsson, intensificată și de lipsa gravitaţiei 
terestre. Percepția temporală și operaţiile mentale, „eliberate de tirania 
pinetăcătoare a legilor Universului”, capătă alte valori în fața infinitului 
cosmic. Larsson nu şi-a rezolvat starea conflictuală internă în timp uman 
terestru, iar aici, în spăţiile oarbe, totul se erodează cu mult mai repede. 
Acesta îşi pierde luciditatea, îi agresează și îi izolează pe ceilalţi ca să în- 
toarcă nava spre Pământ. Matei găsește soluţia, ieșirii din această situaţie 
critică, cu riscul risipirii în spaţiu, pătrunzând în interiorul cosmonavei 
prin camera-ecluză. în această secvenţă, nararea devine precipitată, 
sugerând tensiunea psihică a personajului : 

„Loate eforturile lui păreau zadarnice. Și atunci, pierzându-și O 
clipă minţile, îşi făcu vânt şi se năpusti, cu capul înainte, asupra obsta- i 
colului. Placa cedă. 

Matei rămase o vreme nemișcat, neînţelegând ce se întâmplase. 

Pe urmă îşi retrase capul cu precauţie şi. väzu un fel de capac prins într-o 
parte cu o balama, iar în cealaltă sprijinindu-se pe un resort puternic. 

Dincolo era camera de comprimare ă vaporilor: Intrând şi lăsând 
să se închidă în urma lui trapa înșelătoare, Matei îşi spuse că dacă ingi- 
nerul ar apăsa butonul triunghiular, presiunea vaporilor l-ar strivi — cu 
toată rezistenţa costumului spațial. «Cel pu in nu voi cunoaşte supliciul 
agoniei în singurătate ». 

Trebuia să se pregătească acum pentru cea mai grea încereare. Nu-şi 
făcea nici un fel de iluzii asupra modului în care avea să decurgă în- 
tâlnirea cu Larsson. În nebunia lui, inginerul nu ezitase să tragă asupra 
lui Bill și nu s-ar fi dat în lături de la o nouă crimă. Singura şansă a lui 

Matei era să-l surprindă și să-l imobilizeze. O loterie cu un singur număr 


-Aştigător."? 


Teme 


e Arătaţi care sunt modalităţile folosite în partea a VI-a pentru 
; a sublinia tensiunea personajului. 
e Subliniaţi rolul monologului. 


A 
= 
1 Entropie — mărime fundamentală în teoria informaţiei, care indică cantitatea de 
informaţie raportată la un element al mesajului transmis. 
2 lon Hobana, Oameni şi stele, Editura Tineretului, Bucureşti, 1964, p. 125. 
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nodământul şi semniticarea etică a naraţiunii 


Pătrunzând în camera, aparatelor, cu un efort supraomenesc, Matei 
îl găseşte pe Larsson. În aceste spaţii oarbe, oamenii sunt mai aproape de 
Providenţă : glonţul destinat lui Matei nimereşte „butonul triunghiular”, 
în consecinţă, nava intră pe comenzile automate de reglare a traiectului. 


Epilogul povestirii concentrează deznodământul narațiunii, pe de o 
parte, dar este, pe de altă parte, o modalitate utilizată de autor pentru 
a-şi asigura credibilitatea față de cititorii săi. 

Semnificarea etică a acestei narațiuni înscrie povestirea în mișcarea, 
umanistă de idei, specifică timpurilor moderne, care atrage atenţia asupra, 
devansării umanului prin tehnică. 


Teme 


e Alcătuiţi inventarul termenilor tehnici şi ştiinţifici de antici- 
at “în povestire. 

e Folosind unii dintre acești termeni, redactaţi jurnalul de bord 
al aeronavei „Albaitrosul”. 

e A ați proiectul didactic al povestirii Oameni și stele de Ion 
Hobana. 


PARTICULARITĂȚI 

Luând în discuţie conceptul de literatură de informare, este de în- 

-teles că textul, suport al informaţiei, conţine „o lume posibilă”, în care 4 
modul de distribuire a însuşirilor realităţii reflectate este determinat 
de autor, în funcţie de necesităţile de lectură şi de comunicare ale socie- 
täti. Textul novfictional este delimitat de textul fictional, limbajul 
manifestat ca atare tratează, cu predilectie, informația fie în forme evi- 
dente (informaţii specializate, funcţionale, didactice, profesionale, cores- 
i pondențtă ş.a.), fie în forme argumentativ-retorice, de captare a atenției 
(texte de presă, de documentare şi de analiză, afişe, broşuri ş-a.)*. Litera- 
tura pentru copii destinată popularizării ştiinţei şi tehnicii, informării 
în domeniul civilizaţiei umane are atributele documentaţiei şi analizei, 
în sensul că informaţia, preluată din textele ştiinţifice specializate, de- 
vine accesibilă cititorului prin folosirea mijloacelor de expresie din lite- 
ratura artistică. Lectura acestor texte este un proces de transfer al incer- 
titudinii cunoaşterii în emiteri şi verificări succesive de ipoteze reale 
privind un fenomen perceput, în formă simplă sau complexă, din reali- 
tatea îneonjurătoare. În fragmentul de mai jos, extras din lucrarea Focul 
de Die Barbu, vom observa modalitatea de avansare a ipotezei, care este 

urmată apoi de demonstraţie şi de argumentaţie : 

„Focul viu este o moştenire lăsată de comuna primitivă . În “unele 
zile si a epoci din an sau cu prilejul unor ceremonii, se aprindea focul mai 

ales cu scopul de a se invoca protecţia. lui împotriva fiarelor sălbatice, 


2 10. LITERATURA DE INFORMARE ȘTIINȚIFICĂ 


duşmanilor, bolilor și duhuralor rele. Tniţial, la aprinderea focului lua 
parte întreaga gintă; cu timpul — probabil datorită unei îndemânări 
deosebite — focul era aprins numai de câţiva şi, în cele ğin urmă, a S 
venit un apanaj al vrăjitorilor. Cultul şi magia focului au fost, trepte 
din ce în ce mai strâns legate fie de unele practici pastorale, fie de sai 
ficii aduse divinităiţilor, fie de evenimente esenţiale din sue panticuileia 
a oamenilor (naştere, căsătorie, moarte) d : : 


1 în lon Coteanu, Ce fel de ştiinţă este filologic?, Eartiids slir Butdiinut de Șliirite 
A lolagica din România pe enii 1991— 1992. Bucureşti, p. 7279. t ayt i 
2m Gérard Vigner, Lire du iexie au sens G citi dela text la sens). Cłe Interna- 

tional, Paris, 1979, p. 81—166. 


3 Ilie Barbu, Focul, Editura Știinţitică (Culecţia Mari descoperiri),  Ducuzeşti 


1964, P- Da $ f lina lan 4 inoi i 
; 1125 
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Operaţiile succesive ale procesului de înţelegere a textului sunt 
legate de clasele de informaţii din diferite domenii (geografie, istorie, 
biologie, astronomie, artă, practica istorică, şi socială ş.a.), de relaţiile 
stabilite între acestea, de dimensiunea textului și de implicaţiile acestuia. 
Unele edituri, interesate în popularizarea acestor informaţii tematice, 
necesare formării cititorului tânăr, le-au grupat pe colecţii : ABC, Alfa 
(apariţia numerelor, sistemul solar, taina funcţionării organismelor vii, 
secretele capodoperelor, limbajele de programare, ornamentica! ș-a.) ; 
Caleidoscop („bionica? distraetivă”, „aventura imaginii”, microcosmosul 
ş.a.) ; Oameni de seamă (monografii despre Mihai Eminescu, George Enescu, 
Jon Creangă, Leonardo dă Vinci, Garibaldi, Edison, Cuza-Vodă, Matei 
Millo ş-a.); Mari descoperiri (tocul, tiparul, metalele neobişnuite, viaţa în 
eprubetă, teoria relativităţii, lupa, microscopul protonic, atracţia uni- 
versală ş.a.). În acest tip de lectură documentară intră și informaţiile 
tematice din colecţia Atlas, În jurul lumii, Mapamond (descoperirea Ame- 
ricii, de la Ecuator la Polul. Nerd, drumuri europene, itinerare asiatice, 
australiene, misterul Antarcticii ş.a.). 


Teme 


e Consultând manualul de clasa a XII-a, Literatura pentru copii, 
p. 125—127, alcătuiți câteva fişe tematice bibliografice din li- 
teratura de informare. 

e Extrageţi pe fişe de lucru citate semnificative din câteva lu- 
crări consultate. , 


În astfel de texte, sferele ficţionalului şi ale nonficționalului sunt 
tangente ; vom regăsi, dozate diferit, elemente narative, descriptive, ex- 
presive, logico-argumentative şi prescriptive. Componenta logico-argu- 
mentativă se referă la evoluția firească a ideii fie temporal sau spațial, 
fie în logica demonstrației. În citatul de mai sus, evoluția ideii este mar- 
cată temporal: inițial”, „cu timpul”, „în cele din urmă”, treptat”. 
Componenta, preseriptivă, se referă la modul de folosință a unor obiecte, 
notițe, documente administrative, circulare, scrisori de comunicare strictă 
a informaţiei ş.a. Dominantele acestor texte de informare sunt deserip- 
tive, logico-argumentative şi expresive. Manifestarea constantelor tex- 
tuale s2 realizează la nivel lexico-gramatical prin : verbe grupate în jurul 
noţiunilor a descrie, a arăta, a povesti, a relata, arii lexicale sau câmpuri 
semantice generate de informaţia, tematică respectivă. Ca şi în naraţiune, 
timpul poate avea, trei valori : reterenţială, (descrierea de cadru), narativă 
(gradarea prezentării ideii), timpul instanţei enunţării. Instanţele enun- 


Lă 


1 Ornamentica — arta de a înfrumuseța cu ornamente. 
2 Bionica — ştiinţa cunoașterii sistemelor vii pentru a găsi soluții problemelor tehnice. 
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ţării se realizează. eu ajutorul construcţiilor incidente sau retorice, dialogu- 
lui peste timp autor-eititor, transerierii, utilizării materialului ilustrativ. 
Dăm mai jos două secvenţe de texte prin care se ilustrează cele arătate 
anterior : 


ACOLO UNDE HERCULES ÎȘI CĂUTA SĂNĂTATEA 


„Prin costisele împădurite ale Domogledului vom recunoaște specii 
rare, necunoscute în alte părţi ale țării: un neam de borceag balcanic 
(vicia truncatula ), cu flori bălţate galben și roșu şi foliolele retezate la 
capăt, barba caprei balcanică (Tragopogon balcanicus ) care, spre deo- 
sebire de rudele sale cu tipsia de flori galbene ca ale păpădiei, are capi- 
tulul violaceu-purpuriu şi cornuţul bănăţean (Cerastium banatieum), plan- 
tă tutoasă cu frunze subţiri, rigide în perechi și cu tulpiniţe fin păroase, 
purtând în vârf un mănunchi de flori mari, albe, asemănătoare cu ale 
florii-miresei, cu lamina petalei despicată. 

Coastele cu un relief mai dulce, ca şi crăpăturile pereţilor stâncoși 
sunt învelite în vegetaţia policromă a plantelor care duc o existenţă 
eroică, mulțumindu-se uneori cu câteva firişoare de pământ, datorită 
adaptării perfecte la acest mediu neospitalier de viaţă. Frunzele lor sunt 
acoperite cu un strat de ceară, îmbrăcate într-un veșmânt lânos sau aşe- 
zate în rozete, pentru a împiedica transpiraţia sau reţine roua. Tulpinile 
lor se alipese de sol pentru a primi căldura iradiantă a rocilor, iar întreaga 
plantă se strânge în perniţe pentru a rezista mai bine vânturilor şi intem- 
periilor. În sfârşit, pentru a atrage rarii vizitatori ai înălțimii, care ajută, 
polenizarea, corolele lor sunt colorate, vizibile de la distanţă şi cu miresme 
îmbătătoare, chemând insectele ca un fel de radar”. 


PRIMA TIPĂRITURĂ 


„Asupra titlului primei cărţi ieşite de sub teascurile atelierului din 
Maienţa, şi a datei de tipărire s-au dus nenumărate discuții, uneori deo- 
sebit de aprinse. Primele cărți tipărite nu se deosebeau. ca format de 
manuscrisele vremii lor şi nu speciticau anul tipăririi și atelierul sau nu- 
mele meşterului. Aşa se face că bibliologii au trebuit să ducă o muncă 
asiduă, şi migăloasă pentru identificarea primei tipărituri cu litere mobile, 
jeşită din atelierul de la Maienţa — a primei cărţi tipărite în Europa. 

Actualmente, mare parte a cercetătorilor sunt de acord că cea mai 
veche foaie tipărită de Gutenberg, care s-a păstrat până în zilele noastre, 
este aşa-zisul fragment al Judecăţii de-apoi, pe care-l datează în jurul 
anului 1445. Este vorba de o foaie de hârtie din zdrențe, tăiată strâmb, 


„tipărită pe ambele feţe, găsită în legătura unei cărţi mai recente. Atât 


1 Pudor Opriş, Aceste uimitoare plante, Editura Albatros, București, 1972, p. 116- 
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a mai rămas din prima carte tipărită : o foaie ciopârțită ; dar este, fără 
îndoială, o deosebit de prețioasă bucată de hârtie tipărită... "7. 

Observăm că demersul prezentării ideii în text este condiţionat și 
de stabilitatea denominaţiei, de identificarea şi frecvenţa calificări, de 
gradul de autonomie a unor noţiuni. Autonomia noţiunilor se realizează 
prin denumiri specializate, denumiri în limba latină, trecerea noţiunilor 
principale în titluri de capitole, subeapitole ete. 

în monografii, se foloseşte, în mod special, tehnica portretistică 
bazată pe reconstituirea prin documente a datelor existenţei personali- 
tăţilor prezentate : 


LUMINA ZILEI ȘI A MENŢII 


„Prin luna mai — perioada excursiilor şcolare — elevii din clasele 
a treia şi a patra mergeau tocmai în celălalt capăt al capitalei, poate 
făcând o bucată de drum şi cu tramearele sau cu tramvaiele cu cai, care 
nu străbăteau decât puţine porţiuni ale oraşului. Se duceau toemai la 
Bordei, unde te aflai în plină sălbăticie. Sălciile plângătoare îşi aplecau 
lungile și mlădioasele ramuri, cu frunze înguste şi lunguieţe, de-un verde 
negricios, în iazurile cu apă stătută şi mâloasă, acoperite cu mătasea 
broaştei. Culegeau tot soiul de plante şi mai ales flori, pe care apoi Stefan 
le presa în ierbarul său. I se rupea inima, presându-le. Ştia că le ia o dată | 
cu viaţa şi culoarea. Ce mai rămâne dintr-o floare, dacă îi iei culoarea ? 
Barem fluturii își păstrau pulberea pastelată de pe aripi în cutiuțele unde 
îi ţinea traşi în ţeapă. ` 

Îl fermecau câmpurile cu maci roșii şi culegând aceste flori de foe 
le păstra cu cea mai mare grijă, punându-le bine în tolba pe care i-o dă- 
duse maică-sa, neam de vânători de pe Bărăgan. Florile de mac se ofileau 
până acasă şi doar unele mai prindeau viaţă în paharul de cristal, ce-l 
așeza pe masa mare a salonului, ca dar pentru părinți. Ce repede se scu- 
turau, lepădându-și petalele pe placa de marmură albă a mesei. Dar şi 
aşa încă mai luminau încăperea până ce slujnica îi arunca la gunoi. « Dacă 
aş fi pictor, as păstra macii pe pânză », îşi zicea băieţelul cu cap mare şi 
ochi căprui, bătând în negru, 

Privirile lui adânci, seormonitoare, fața. cu trăsături pronunţate, 
întrebările înțelepte pe care le punea celor din casă, îl făceau să pară 
mai mare. Era un copil bine legat, puternic, sănătos, care ştia să se im- 
pună. Trecea uşor de la zburdăhnicii la seriozitate, de la giumbușlucuri 
la meditații precoce”?. 3 


1 oria Matei, Tipæaul, Editura Ştiinţifică (Colecţia Mari descoperiri), București, 
1964, p. 31. 


> Peiru Comarnescu, Luchian, Editura Tineretului, ediţia a II-a, Bucureşti, 
1965, p- 16—17. i 


ră LITERATURA DE CĂLĂTORII, asimilată, în parte, reportaju- 
"lui, este bogată în referinţe geografice, istorice, culturale, economice, 
şi etnice ete. j 
de Pasărea cu aripile frânte zgâriind vidul de gheală 
ză „Ah ! Piscul acela de gheaţă, cu meterezele lui de granit înfipte în 
or ) plumbul norilor, tulburător de frumos, înfricoşător nu numai prin opa- 
citatea lui sidefie, prin tăria de cremene sau frigul de mormânt, ci şi prin 
că numele frunţii lui cu tâmpla cuprinsă într-o inespugnabilă fortificație 
li- de sloiuri: « Frumuseţea inaccesibilă » ! 
Văd pasăreaeu aripi de pânză cauciucată şi trup de placaj avântată 
i prea peste puterile ei în creierii Himalaiei, avionul lui Radu Beller, pi- 
i lotul român care a încercat cutezanța survolării Everestului, la o epocă 
3 de pionierat al zborului. Vlaicu, fratele lui mai mare, căzuse încercând 
e să treacă în zbor Bucegii, pentru ca el să măsoare cu aripile cea mai inac- 
E cesibilă creastă înălțată de pământ spre cer. 
E? Cutezători nu i-au lipsit niciodată neamului meu şi pe cât de aprig 
la au ştiut să se avânte, pe atât de omenesc au ştiut să moară. Priviţi pasărea 
su i cu aripile frânte zgâriind zidul acela de gheaţă, încercând parcă să se 
de agaţe de sloiurile reci, ultim zvâcnet de viaţă încieştându-se de fantas- 
a i ma morţii albe, sub facla sidefie a « Frumuseţii inaccesibile » ! 
e De la înălțimea la care corabia noastră zburătoare îşi poartă tri- 
A colorul peste vastitatea Himalaiei aud suspinul lui Radu mai puternic 
>; decât hohotul sfidător al coloşilor de gheaţă și granit. Şi în zborul lui văd 
le apoteoza din izbânda învinsului. ` 
| La primul drum pe Valea Prahovei va trebui să mă oprese la Băneşti 
De pentru a pune un buchet de flori de câmp la monumentul lui Vlaicu, cu 
i i gândul la cutezătorul zbor al amintirii ce zace färă să putrezească, undeva 
u sub tâmpla căruntă a « Frumuseţii inaccesibile y”. 
-l Exerciţiile posibile” ale acestui text dominat, de informatie sunt le- 
a gate de căutarea cuvintelor-cheie, fixarea schemei relaţionale (relatia 
ȘI l cauzală, cauză-consecinţă), analiza enunțurilor descriptive (frecvența i 
= numelor, identi icarea acestora prin calificative), analiza relațiilor noțio- 
SI nale {arii lexicale, câmpuri semantice). Dar înţelegerea textului de in- 
formare ţine şi de cultivarea, la şcolarii de vârstă mică şi mijlocie, a unor 
să deprinderi de preluare a cărţii de pe rafturile bibliotecii sau librăriei care, 
a printre altele, înseamnă şi interpretarea unor indicatori externi cu refe- 
A riri la conţinut : titlul, numele autorului, editura, eventual, indicaţia de 
mi colecție, la care se: adaugă graficele, materialul ilustrativ, lexicul de re- 
i ferință ete. 
Spre deosebire de textul de informaţii specializate, textul construit 
ui pe baza documentaţiei şi analizei are menirea să completeze instrucţia, 
sti, | ` 1 Toan Grigorescu, Spectaolul lumii, Editura Cartea Românească, Bucureşti, 


i 1973, volumul I, p. 13— t4. : ` 
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ştiinţifică printr-o reprezentare atractivă a informaţiei care, sprijinin- 
du-se pe argumentele. ştiinţei, foloseşte mijloacele expresivităţii literare. 


Teme 


e Alcătuiţi seturi de exerciţii specifice pentru textul de informare. 
De exemplu : 

e Scoateţi cuvintele-cheie din textul parcurs ; 

e Alcătuiţi planul simplu de idei al textului citit etc. ; 

e Pe baza fragmentelor citate mai sus, alcătuiți proiecte didactice 
pentru clasele primare. 


REVISTE ŞI EMISIUNI PENTRU COPII 


Emisiunile de radio şi de televiziune, ca şi revistele pentru populari- 
zarea, descoperirilor civilizaţiei umane, ocupă un loc distinet în educarea 
şi integrarea socială a copiilor prin informaţie. Subiectele emisiunilor 
Știință şi imaginatie, Preuniversitaria, Teleeneiclopehia, Descoperirea pla- 
netei ş.a} diversifică cunoştinţele în şcoală, având un caracter viu şi. ac- 
tual. Imaginile de televiziune integrează informații multiple într-un 
cadru de referință vizuală. Ca şi imaginile vizuale, secvențele auditive 
radio, structurate pe factorii oralităţii, dau iluzia stăpânirii globale a 
informaţiei. Evoluția ideii într-o succesiune de imagini de referință vi- 
zaală, sau auditivă este asemănătoare narativităţii din textul scris. Exer- 
ciţiile de desprindere corectă a informaţiei, potrivite şeolarilor de vârstă 
mică, şi mijlocie, sunt cele folosite pentru înţelegerea textului scris : ca- 
racterizarea imaginii (prin factorii vizuali sau auditivi), reperarea ideilor 
principale şi secundare, semnalarea cuvintelor-cheie şi a detaliilor sem- 
nificative, evoluţia spaţială, temporală sau logică a elementelor informa- 
tiei ete. Aceste exerciţii presupun, în prealabil, lectura adecvată a unui 
program radio/LV care constă în extragerea informaţiilor necesare fixării 
interesului pentru un program sau altul. 


Teme 


@ Extrageţi referințele necesare alegerii unei emisiuni de informare 
din programul radio/TV (numele emisiunii, realizatorul, canalul 
PV sau postul de radio, ziua, ora etc.). 

e Realizaţi un plan simplu de lucru pe baza căruia să diseutaţi 
emisiunea aleasă. i 


1 În Carte albă a copilului din România, Comitetul Naţional Român UNICEF, Institutul 
de Științe ale Educației, iunie, 1993, 
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e Pe baza acestor date, alcătuiți un project didactic destinat 
elevilor din ciclul primar. 


Revistele de popularizare a; ştiinţei sau tehnicii, Știință și tehnică, 
Mileniul trei, Tehnium, ca şi celelalte reviste de largă circulaţie, Licu- 
rici, Universul copiilor, Ariel, Start 2001, Bucuria copiilor!, conţin infor- 
maţii însoţite de material ilustrativ, scheme de funcţionare ete. În aceste 
reviste, imaginea este statică şi are rolul ipotezei în cunoaştere, de la care 
pornese explicaţiile textului. Exerciţiile de înţelegere a textului docu- 
mentar au în vedere atât informarea exterioară (revista, profilul acesteia, 
temele din cuprins, periodicitatea, apariţiei ş.a.), cât; şi desprinderea infor- 
maţiei din text prin operaţiile succesive amintite anterior. 


Teme 


e Alcätuiți fişa de referințe a unui articol de popularizare a unei 
idei din știință sau din tehnică. 

e Alcătuiţi un set de exerciţii vizând operaţiile succesive de des- 
prindere a informaţiei (noutatea informației, ideile principale 
şi secundare, detaliile semnificative, prezentarea logică a ideii ş.a.). 
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1 În Carte albă a copilului din România, Comitetul Naţional Român UNICEF, Insti- 
tutul de Ştiinţe ale Educației, iunie, 1993. 
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11. DRAMATURGIA 


În activitatea din grădiniţă şi din şcoală, teatrul pentru copii ocupă 
un loc deosebit. În general, se pun în scenă scurte scenete, într-un singur 
act sau în două-trei tablouri. 

Teatrul pentru copii construieşte un univers miniatural, accesibil 
celor mici, în care personajele sunt copii sau reprezentări alegorice. 

Conflictele sunt simple, foarte clar exprimate, dublate de functii 
educative. Evoluţia conflictului este bine marcată pe momente, iar dez- 

„nodământul este, de cele mai multe ori, o victorie a adevărului, a cura- 
jului, a hărniciei, a cinstei etc. 

Uneori, finalul rămâne deschis, evoluţia personajului principal 
ridicând semne de întrebare, ca, de exemplu, în Elefănțelut curios de Nina 
Cassian, scenetă realizată după Rudyiard Kipling. Iniţierea în viaţă 
cuprinde şi taine primejdioase în întâmpinarea cărora a pornit elefăn- 
țelul : ` ; 

„Cangurul : Nu ştii... ăăă... unde.. - ăăă... unde s-a dus... 
Kolo-Kolo : Cine? 
Toți în cor: Elefănţelul . . - 
Kelo-Kolo : Departe, departe, 

-dar nu foarte, foarte, 

e-un fluviu mare de tot, 

acolo înoată 

ziuliea toată, 

Crocodilii cu coadă şi bot... 
Toţi (eu şoaptă înfiorată) : Crocodilii cu coadă şi bot.. - 
(S-a lăsat seara : răsare oO lună plină şi prevestitoare)”. 


` 


SÂNZIANA SI PEPELEA 
Vasile Alecsandri 


O creație dramatică accesibilă şi celor mici, pe anumite secvenţe 
sau chiar în întregul ei, este feeria naţională Sânziana și Pepelea, scrisă 
în 1880 şi jucată în premieră în 1881. f i 
Feeria se construieste pe teme şi motive de basm : eliberarea, fetei 
de împărat din captivitatea zeului, şi a altor personaje din vraja Zânei 
“Codrului. Alături de motivul eliberării de forţele răului, apar şi numeroase | 
sugestii satirice cu privire la aspectele vieții cotidiene : 
„PĂOALĂ : A treia categorie... Taraful aristocrat, democrat, 
burtocrat, pungocrat, prostoerat . . 
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PAPURĂ : Destul... m-am ameţit și simt că devin prostocrat, ca 
dânșii... Şi care-i deviza E a tuturor ? 

PĂOALĂ : Una ş-aceeaşi - „ «Seoală-te de la locul tău, să mă 
pun eu ! y”. 

Simbolice în acest sens sunt şi personajele Pârlea-V odă, Lăcustă- 
Vodă, Păcală, Tândală ŞI chiar Papură- Împărat. 

Feeria cuprinde cinci acte, fiecare dintre ele încheindu-se cu o lo- 
vitură de teatru. Astfel, în primul act, Baba-Rada se dovedeşte a fi însă, 
şi Zâna Lacului care-l va răsplăti pe Pepelea şi-l va ajuta să-și împli- 
nească visul de iubire : | 

„ZANA : Pepeleo... de azi începe o viaţă plină de lupte pentru tine... 
dar să n-ai grijă ; vei fi pretutindeni apărat şi susţinut de mine. Tine acest 
fluieraş de trestie, el te va ajuta la orice nevoie... când îi cânta din 
el... Ține ș-acest inel de logodnă cu Sânziana””?. 


De asemenea, în finalul actului al II-lea, Sânziana va îi furată de 
Zmeu, iar Papură-Împărat porneşte împreună cu ai săi, „Și cu peţitorii 
să-şi găsească, fiica: 


COR 


La goană, la goană, la goană, 
În grabă, la fugă mereu ! 

Să-l prindem, să-l facem tocană, 
Pe hoţul, pe hâtrul de Zmeu * 


Destășurarea naraţiunii are un ritm alert, antrenând numeroase 
personaje individuale sau colective. 

Deşi fiecare act al piesei poate constitui un fragment independent 
(poate îi dat ca material literar pentru o oră de lectură), propunem doar 
scenele 9, 10 şi 12 din actul V. Această parte a feeriei cuprinde deznodă- 
mântul rose în care forţele răului sunt învinse şi pedepsite, iar cele care 
simbolizează iubirea, cinstea, curajul sunt victorioase, Pepelea şi Sân- 
ziana găsindu-şi implinirea visului de iubire prin nuntă. 


SÂNZIANA şi PEPELEA 


: „Ah ! am scăpat 
De cruda teară, 

În dulce trai 

Reintru iară. 


1 Alecsandri Vasile, Chiriţa în Iaşi sau două fete şi-o neneacă, Teatru (ce- 
medii), vol. I, ediţie critică de G. Pienescu, prefață și tabel cronologic de Alex. Piru, Editura 
s» Minerva”, 1973, Bucureşti, pag. 335. 

2 Idem, pag. 327. 
3 Idem, pag. 352. 
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fes- 


ZÂNA 
Veţi îi. de-acum 
Ferice iară 
Hai să vă due 
L-a, voastră tară” 1 


Despre valoarea estetică a acestei creaţii dramatice George Căli- 
3 nescu afirma : 

„Cea mai originală şi deci cea mai valoroasă piesă naţională este 
Sânziana și Pepelea, teerie din care se trag viitoarele basme dramatizate 
din literatura română. Avem de-a face cu un Papură-Împărat, după a 
cărui fată, Sânziana, aleargă Pepelea, Pârlea-Vodă (simbol al secetei), 
Lăcustă Vodă şi alţii. Fata e furată de un zmeu. Fabulosul e umplut cu 
bufonerii, nu totdeauna, de bun gust, cu aluzii la stări prezente, de altfel 
ca şi în poveştile dramatizate ale lui Carlo Gozzi”2. 


Teme 


O Alcătuiți scenariul pentru dramatizarea scenelor 9, 10, 12 din 
actul al V-lea, citate mai jos. 
e brecizaţi cel puţin alte două feerii din literatura naţională. 


SCENA 9 
Aceiaşi ; Zimeul 
ZMEUL (vine răpede şi respinge pe Pepelea) : În lături ! 
TOȚI : Zmeul ! 


ZMEBUL : Sânziana-i a mea !... Și cine îndrăzneşte să vie să o 
smulgă din braţele mele?! (Râdică pe Sânziana în 
braţe.) 


SÂNZIANA : Pepeleo ! 

PEPELEA: (scoțând fluierul): O ! fluieraş, acum să-ţi văd pu- 
terea. (Suilă din fluier, dar nu scoate nici un glas.) 
O! fluieraşul e mut! 

ZMEUL: Ha! ba!ha!... Ţi-a îngheţat suflarea, Pepeleo ! 

PEPELEA: Ah! sunt pierdut!... Zână! Zână binetăcătoare, 
ajutor, ajutor !... 


SCENA 10 : 
Aceiaşi ; Zâna Lacului (apare pe movilă) 
ZANA: lată-mă, Pepeleo ! 


i Alecsandri Vasile, Chirifa în Iaşi sau două fete și-o neneacă, Teatru (co- 
medii) vol I, Minerva, 1973, Bucureşti pag. 410. 

2 George Călinescu, Istoria literaturii române de la origini până în prezent, 
Fundația Europeană Drăgan, Editura Nagard, 1980, pag. 278. 
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TOȚI: Zâna Lacului ! 

ZÂNA : Zmneule, a sunat ora sfârşitului tău de pe lumea asta. 

ZMEUL : Nu-mi pasă de tine... Sânziana-i talismanul meu... 
şi calul ne aşteaptă. 

ZÂNA: Calul tău? Priveşte ! (Face un semn, calul trece prin aer.) 


ZMRUL: Am rămas pe jos, dar fie !... Rămân cu Sânziana pe 
pământ. 
ZÂNA: Sânziana pe pământ... iar tu, Zmeule, sub pământ... 
Dispari !... 


ZMEUL (afundându-se): A! (Din locul unde dispare, iese o 
pară de foc.) 
DORIA! 


CORUL 


A dispărut, 

Arzând în pară, 
Zmeul cumplit, 
Cumplita feară ! 


SÂNZIANA ȘI PEPELEA 


Ah ! am scăpat 
De cruda feară, 
În dulce trai 
Reîntru iară. 
ZÂNA 
Veţi fi de-acum 
Ferice iară 
Hai să vă due 
L-a voastră fară. 
TOȚI 
Haideţi cu toţi 
in altă tară, : 
Unde-i cer blând 
Și primăvară. 


ZÂNA : La palatul lui Papură-Împărat ! (Face un semn, toți pleacă ; 


un nor se coboară de ascunde scena.) 


SCENA 12 


Tot personalul piesei (afară de Zmeu şi de Zâna Codrului) 
(Schimbare. Când norul se împrăștie, teatrul reprezintă un pare 


plin de frumuseţele primăverii. În fund, fațada palatului lui Papură; 
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dinaintea palatului, o largă terasă cu 5 ări de marmură. Papură, încon- 
jurat de Curtea lui, stă pe terasă. Poporul, răspândit printre copaci, în 
mai multe grupuri. În sunetul wnei simfonii, Zâna Lacului ţine pe Sânziana 
de mână, întră pe scenă, din dreapta. Pepelea se găseşte la stânga ej, în 
urma lor vin Pârlea, Lăcustă- Vodă, Păcală, Tândală, Crivăţul, Genii 
schimbaţi în haine de vară şi purtând buchete cu flori ; ei toţi se-naintează, 
spre terasă.) 


PAPURA: Precum v-am spus, curtenilor și voi curtezanilor, de 


mai multe zile îmi {iuie urechea dreaptă ... semn de 
veste bună 1... Și astănoapte am visat pe Sânziana, 
sub forma unui bob sositor.. . - Trebuie să vie... Dar 
ce văd?... Iat-o! lato! 

(Sânziana şi Pepelea împreună cu Zâna se apropie de 
tron). 


PAPURĂ : Sânziană, copila mea, tu eşti! 

SÂNZIANA Scumpul meu părinte ? (Se aruncă în braţele lui 
Papură.) 

PAPURĂ : Cine te-a scăpat de Zmeu?... Cine te-a readus în 

i brajele mele? ' 

SÂNZIANA: Mirele meu, Pepelea. 

PEPELEA: Cu ajutorul generos al zanei Lacului. 

PAPURĂ: Ce de treabă zână !- - Îmi vine s-o sărut... mai vârtos 
că-i frumoasă Coz. 


A Pr QAAN 


i TON ; 
MANY HTN 
ENU 
z> NENET 
DOU) 
ENY ANA 


Da 


IS 
i 


ANU 
A 


ază-ţi copii, căci bine- 
cuvântarea, părinţilor. face ea copiilor. 
(Pepelea și Sânziana îngenunchează, înaintea lui E 


PAPURĂ (întinzând mâinile asupra capului lor): 
fie vecinie cu voi, dai mei. 
TOŢI : Ura! 
CORUL FINAL 


. Trăiască Sânziana, 
oige an nl 


Indicațiile scenice impun un minim de cerințe referitoare la 
interpretarea personajelor, costumația acestora; dlementele de decor 
sunt puţine, simple sau chiar simbolice, astfel încât punerea în scenă nu 
creează dificultăți. j 

uşese cu multă seriozitate rolurile, trăiese sincer în lu- 


operelor cuprinse ia manualul pentu clasa a XII-a, vă mai 
opunena și a texte dramatice . 


a pentra grădiniță 


Cioc-boc, treci la loc! de Alecu Popovici 
E h soarelui de Emilia Căldăraru 
— Cine e? de Titel Constantinescu 
— Bun găsit, casă frumoasă! de Titel Constantinescu ; 
b) aia clasele I—IV 
alfabetul de Daniel Tei 
ija nara x e de Emila Căldăraru 


l curios de Nina Cassian 
ea Zânei minunilor pe păun 


1 Teatru şcolar, Editura Ion Creangă, Bucureşti 
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